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TESEKKUR

Seramigin koklerinin uzandigi en derin yerden, sanat¢inin yaraticiligl ile
giiclenerek cagdas sanatin i¢inde giiclii bir anlatim 6gesine donilismesi Ve sanatginin
diinyay1 daha iyi bir yer haline getirme arzusunda onemli bir ara¢ olmasi bu tezin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sanati ve sanatgiy1 etkileyen toplumsal olaylarin etkisi,
bir kars1 durus olarak aktivizm, sonrasinda artivizm kavraminin ortaya ¢ikisinin gagdas
seramik sanatinda yansimalarinin Ornekleri ile bu konuda arastirma yapan
arastirmacilara, sanatgilara, egitimcilere ve 6grencilere yararli bir kaynak olmasini

umuyorum.

Bu tez caligmasinda, diinyay: tek basima degistiremeyecek olsam da diger
sanatgilara ilham vermem, heyecanimi paylasmam konusunda destegini esirgemeyen,
bilgisini paylasan ¢ok sevgili danismanim Prof. Lerzan OZER e, fikirlerini paylasan,
yenilik¢i yaklasimiyla beni motive eden, fikir veren Do¢ Ayse KURSUNCU
AYDOGU’ya, pozitif yorumlariyla destek olan Dog.Yesim KARAMAN ZUMRUT e

¢ok tesekkiir ederim.

Tim hayatim boyunca her giicliigiin altindan kalkabilecegimi hissettiren, yol
gdsteren ve gii¢ veren sevgili annem Sandra OZTUNC ’a, sanatin hayatimin bir pargasi
haline gelmesinde biiyiik rol oynayan canim babam Kemal Birol OZTUNC a, egitim
hayatimizin kesismesinden sonra daha da giiclenen bag ile mesleki paylasimlarimizin
oldugu destekgim, biricik kardesim Burcu KESKIN’e, siyasi bilgisini sanata merakiyla
birlestirip, detayli sekilde okuyup yorumlariyla katki saglayan enistem Goksel
KESKIiN’e ve birlikte hayatin tiim zorluklarmn iistesinden geldigim, tez dénemimin
tim inis ¢ikislarinda sabri, destegi ve bitmez sevgisiyle bana enerji veren, yanimda

duran canim esim Ozgiir YILDIRIM’a tiim kalbimle tesekkiir ederim.



OZET

Sanat ve politika insanlik tarihi boyunca var olmus iki 6nemli kavramdir. Temelde
zit olduklan diisiiniilen bu kavramlar birbirlerinden beslenerek, etkilenerek, kimi
zaman yan yana, ¢ogu zaman kars1 karsiya kalmistir, kalmaktadir. Antik caglarda
savaslarin sadece zaferlerden olustugu, yenilenlerin, 6lii bedenlerin resmedilmedigi
masals1 betimlemeler yapilmistir; kahramanlara bir 6vgii niteliginde olan bu resimler
bize giiclii olan uygarliklari, komutanlari, kahramanlar1 tanitmig, kaybeden ya da

Olenlerin trajedisini géstermemistir.

Kilisenin ve burjuva sinifin belirledigi sinirlar dogrultusunda sekillenen klasik
sanat sinirlart 18. Yiizyilda de§ismeye baglamistir. Sanatin yiiceltildigi, estetik
kavraminin ortaya ¢iktigi, “sanat i¢in sanat”in yapildigr bu donemde, yapit bir sey
anlatmak zorunda olmamis ve bu baglamda sanatgiyr Ozgiirlestirmistir. Elestirel
yaklasim ve sorgulama, 6zgiir diisiinen sanatciy1 ve yaklasimini da etkilemistir. Goya,
tam da bu donemin en belirgin 6rnek sanatc¢ilarindan olmustur. Savasin karanlik
ylizlinli gosteren, elestiren sanat¢1 bunu halkla paylasarak bilinglendirme yolunu tercih
etmis, yaptigi “Savasin Felaketleri” serisi donemini ve sonrasini etkilemistir.
Sanatginin muhalif tavrinin ortaya c¢ikmasi ardi ardina farkli tarzlari ve sanat

akimlarinin da ¢ikisini saglamistir.

Ikinci béliimde ele alinan sanatgiyr etkileyen olaylara bagl olarak gesitlilik
gosteren iisluplar 6zellikle Avangard hareket ile kirilma gostermistir. Sanatgilarin tim
klasik sanat kurallarina kars1 ¢ikarak, akademiyi ve her tiirlii yaptirimi reddettikleri bu
hareket yenilik¢i, cesur, muhalif tavr1 da beraberinde getirmistir. Ayni fikri savunan
sanat¢ilar bir araya gelerek diisiince ve hedeflerini manifestolar halinde ortaya

koymuslardir.



Fiitlirizm, manifestosu olan ilk sert, agresif ve aktivist sanat akimi1 olmustur. Bu
boliimde, sanat hareketlerinin ortaya ¢ikmasini saglayan olaylar, sanat hareketlerinin
onciileri ve eserleri 6rneklendirilerek ele alinmigtir. Dadaizm ile sanata bir¢ok yenilik
getirmistir. Dadaizm ile sanat terminolojisine yeni kavramlar, yaklasimlar ve
teknolojinin sundugu imkanlar dogrultusunda yeni ifade yontemleri eklenmistir.
Sanat¢t her seyi yok sayarken, reddederken, savas karsiti tutum sergilerken
“protesto”yu sanatin igine dahil etmistir. Modernizmi, endiistriyi, fabrikay1 hatta sanati
da reddetmisler ve elestirmislerdir. Sanat degisirken, toplum ve toplumu etkileyen
sorunlar da degismistir. Sinif farki, ekonomik sorunlarin yani sira irkeilik, cinsel
tercih, cinsiyet siniflandirmasi, kimlik ve etnik sorunsali, toplumun ses ¢ikardigi, bir
arada tepki gosterdikleri hareketlere donilismiistiir. Sanatc ile toplum arasindaki ¢izgi
bulaniklagmaya, sanat¢r halkin yaninda yer almaya baslamistir. Sitliasyonist
Enternasyonal bu anlamda aktivizmin, giiniimiizde ise artivizmin temel tasidir.
Sanat¢inin empati kuran tutumu, elestirmenin yani sira tepki gostermek, dadaizmden
sonra giiclenerek sitiiasyonist hareketin ¢ikis noktasi olmustur. Aktivist eylem
pratiklerini destekleyen ifade yontemleri ortaya ¢ikmistir; performans, happening,
fluxus, kavramsal sanat gibi kendi iglerinde cesitlilik gdsteren bu akimlarin

giiniimiizde de etkileri goriilmektedir.

Ucgiincii boliimde, postmodern kavrami ve getirdigi yenilikler incelenmistir.
Eklektik bir bakis acisinin temsili olan postmodern kavrami, sanat eserinin
nesnesinden kopup siirecin, eylemin ve diisiincenin on plana ¢iktig1 6rnekleri iginde
barindirmaktadir. Aktivizm ve artivizmin gelisim siireci de bu baglk altinda ele
alinmistir. Kadin haklari, cinsel se¢im 6zgiirliigii, irk¢ilik karsiti, etnik kdken gibi
sorunlar sanat eserinin birer pargasi haline gelmistir. Sanat eseri, galeriden ve elitist
konumdan uzaklasip sokaga ve topluma daha yakin olmaya baslamistir. Aktivizm
sanatla birleserek etkili 6rneklere ve artivizm kavraminin dogusuna sebep olmustur.
Tirkiye’nin artivizm siireci, sanat¢ilarin yaklasimlari ve uyguladiklar1 yontemler,

anlatim bicimleri drnekleriyle kronolojik olarak ele alinmigtir.



Vi

Son bolimde ise, ¢agdas seramik sanatinin ifade yontemleri, uygulamalar1 ve
sanat¢inin bakis agisini icermektedir. Seramik sanatinin en eski kiiltiir 6gesi olmasiyla
birlikte, giinlimiizde kullanim alanlarinin zenginligi asikardir. Bu bdliimde ¢agdas
sanat icinde kimligini koruyarak, malzemenin vazge¢ilmezligini ortaya koyan
caligmalar incelenmistir. Seramik, performans sanatinda, sokakta ¢agdas sanatin bir
pargasi olarak ya da giinlik kullanim alaninda da mesaj iceren objeler olarak da
topluma ulagsmaktadir. Seramik sanatcilariin gerek icsel gerekse toplumsal yaralarini
kaygilarin1 forma doniistlirmesi ve bunu yaparken seramigin sundugu tiim

cesitliliklerini kullanmalar1 6rnek secilmesinde dnemli bir kriter olmustur.

Artvisit seramik sanat¢ilarinin savunduklari, karst durduklari ya da hayal
ettiklerini gerceklestirmek adina seramigi malzeme olarak se¢melerinin sebepleri
incelenmistir. Cagdas seramik sanatina 6ncelik verilmistir zira giinlimiiz sanat¢ilarina
ve Ogrencilerine ilham kaynagi olmast amaglanmistir. Topluma ulagmak, egitimin bir
parcas1 haline getirerek diinyay1 daha adil ve giizel bir yer haline getirme arzusu
tagiyan sanatcilarin amaglari, uygulama bicimleri, siireci incelenmis ve sonug

boliimiinde ¢ikarimlar yapilarak elestiri ve Oneriler getirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Propaganda, Artivizm, Toplumsal Hareketler, Cagdas

Seramik Sanati
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SUMMARY

Art and politics are two important concepts that have existed throughout human
history. These concepts, thought to be contradictory in principal, are nourished by and
influencing each other, sometimes side by side but mostly facing each other. In ancient
times, epic depictions were made where wars were just victories and the defeated and
dead bodies were not portrayed. These paintings that were tributes to the heroes have
introduced us to powerful civilizations, commanders, and heroes but did not show the

tragedy of the defeated or the dead.

The borders of Classical art that were shaped within the limits determined by the
church and the bourgeois class began to change in the 18" century. In this period, when
art was glorified, the concept of aesthetics emerged and “art for art’s sake” was created,
the art piece did not have to say anything and in this context it has liberated the artist.
Critical approach and questioning also affected the freethinking artist and his
approach. Goya was one of the most significant exemplary artists of this period.
Showing and criticizing the dark side of war, the artist preferred to raise awareness by
sharing this with the public and the series “The Disasters of War” affected its period
and beyond. The emergence of the dissident attitude of the artist brought about the

birth of different styles and art movements which came one after another.

The styles, which varied depending on the events affecting the artist discussed in
the second part, were broken, especially by the Avant-garde movement. This
movement, in which the artists opposed all classical art rules and rejected the academy
and all kinds of sanctions, brought about an innovative, courageous and opposing
attitude. Artists who advocated the same idea came together and put forward their

thoughts and goals in manifestos.



viii

Futurism was the first rough, offensive and activist art movement with a manifest.
In this chapter, the events that led to the emergence of art movements, the pioneers of
art movements and their works, are addressed with examples. Dadaizm brought many
innovations to art. With Dadaizm, new concepts, approaches and new methods of
expression have been added to art terminology in line with the possibilities offered by
technology. The artist included "protest” in art while ignoring everything and
exhibiting an anti-war attitude. They refused and criticized modernism, industry,
manufactoring, and even art itself. As art has changed, society and the problems
affecting society have also changed. Class difference, economic problems as well as
racism, sexual orientation, gender classification, identity and ethnic problems have
turned into movements that allow society a voice and the ability to react together. The
line between the artist and the society has started blurring, and the artist has started to
stand by the people. In this sense, Situationist International became the foundation of
activism. The artist’s emphatic attitude and reaction, as well as criticism, grew stronger
after Dadaism and was the starting point of the situationist movement. Methods of
expression that support activist practices have emerged; these movements, which vary
among themselves, such as performance, happening, fluxus, and conceptual art, still
have effects today.

In the third section, the concept of “postmodern” and its innovations will be
discussed. The postmodern concept, which has an eclectic point of view, contains
examples in which the process, action and thought come to the fore by breaking away
from the object of the artwork. Activism and the development of “artivism’ are looked
at in this chapter. Problems such as women's rights, freedom of sexual choice, anti-
racism, and ethnic origin have become a part of the artwork. Artwork has moved away
from the galeries and its elitist position to the street and into society. Activism united
with art led to effective examples and the birth of the concept of ‘artivism’. The
artivism process in Turkey, the approaches of the artists and the methods they apply,

and the way of expression are discussed in chronological order with examples.



In the final section, the expression methods of contemporary ceramic art, and the
applications and the artist’s point of view are included. Although it is the oldest
cultural element of art, the wide usage of ceramic is evident today. In this section, the
works that reveal the indispensability of the material by preserving its identity in
contemporary art are examined. Ceramics reach the public as a part of performance
art, contemporary street art, or as objects that contain messages in daily use. The
transformation of ceramic artists’ internal and social wounds and concerns, and in
doing so using all the diversity offered by ceramics, has been an important criteria for

sample selection.

The reasons why artvisit ceramic artists chose ceramics as a material in order to
realize what they defended, opposed, or imagined, are examined. Contemporary
ceramic art has been prioritised as it is intended to be a source of inspiration for today's
artists and students. In the conclusion of this paper, we examine the aims, application
styles and processes of the artists who desire to have an impact on society, to make it

a part of education and to make the world a fairer and more beautiful place.

Keywords: Propaganda, Artivism, Social Movements, Contemporary Ceramic Art
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1. GIRIS

“Artivizm Kavraminin Cagdas Seramik Sanatinda Forma Dontismesi” isimli
calisma bir Sanatta Yeterlik tezidir. Bu ¢alismada, diinyanin daha iyi bir yer hale
gelmesini amaglayan, toplumun ve diinyanin sorunlarina deginen sanatgilarin,
diinyanin en eski ve koklii sanati olan seramikle kendilerini ifade etmeleri ele
alinmistir. Sanatcilarin ve sanatin gecirdigi degisimler, sanatciy1 etkileyen olaylarin
yansimalar1 ve ¢agdag sanat i¢inde seramigin gii¢lii bir anlatim §gesine doniligmesi

incelenmistir.

1.1. Calismanin Amaci

Artivizm, sanat (art) ve aktivizm (activizm) kelimelerinin birlesiminden dogmus
olan bir terimdir. Son yillarda sanat¢1, savas karsiti, kiiresel 1sinma, insan haklari,
kadin haklar1 vb. gibi konularda protestoyu sanata daha fazla dahil etmistir. Sosyal ve
cevresel anlamda toplumu bilinglendirmeyi ve kaliciligini hedef alan sanatet,
teknolojiden de yararlanarak yeni ifade bigimleri gelistirmistir. Saf sanati birakma
tercihi yapmis sanatcilar ideali aramakta ve topluma da bunu yansitmaya

calismaktadir.

Bu c¢alismada, artivizm kavraminin c¢agdas seramik sanatgilari tarafindan
malzemeye dahil edilisi 6rneklerle anlatilacaktir. Malzemenin, ifade bi¢gimine etkisi ve
farkl1 yontemlerle yapilan uygulamalarin ideale ulagsmada etkisi incelenecektir.
Toplumu bilinglendirme, mesaj i¢eren ve durusu olan sanat ile etki yaratmanin olumlu
etkilerini ortaya koymanin yani sira, kolektif ¢alismanin ve artivizmin egitimin bir

parcasi olmasinin sanat¢i adaylarina yararli olma amaci giidiilmiistiir.



1.2. Calismanin Kapsami

Calismanin  kapsaminda toplumlar1 etkileyen olaylarin sanata yansimalar
sonucunda ortaya ¢ikmis sanat hareketleri ve sanatin toplumlari etkileme amaci
bulunmaktadir. Sanat ve siyasetin birbirinden beslenmesi ya da karsit durusun
sanatgilarin yapitlarina yansimalari incelenmistir. Aktivizm kavrami, aktivizm ve
sanatin is birliginden dogan “artivizm” kavraminin farkli sanat dallar1 tizerinden

incelenmesinin yani sira ¢cagdas seramik sanatinda uygulanma bicimleri ele alinmistir.

Ikinci boliimdeki “Propaganda Araci Olarak Sanat” bashigi altinda, sanatmn ve
sanat¢inin degisim gostermesi ve 0rnekleri farkli sanat dallar1 tizerinden incelenmistir.
Toplumsal olaylarin Aydinlanma Cag1 ve degisen bakis agilar1 buna ek olarak, endiistri
devrimi ve teknolojik olanaklarin degisiminin sanati nasil etkiledigi genel anlamda ele
alimmistir ve glinlimiiz sanatcisina etkileri incelenmistir. Sanat tarihinde énemli bir
kirilma noktas1 olan Avangard hareketin giiniimiize kadar siiregelen etkisi ve degisimi
kronolojik olarak ele alinmistir. Avangard hareketle baslayan degisimin yarattigi yeni

disa vurum teknikleri ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan sanat hareketleri irdelenmistir.

Uciincii béliim, postmodern cagda sanati ve sanatcryr etkileyen sorunlar, bu
sorunlart sanat¢inin ele alis bi¢cimi yani sira; aktivizm kavraminin cesitleri ve
toplumlar iizerinde etkisi ve bundan koklenen “Artivizm” kavraminin diinya
sanatindaki yansimalar1 incelenmis ve Tiirkiye’de toplumsal olaylar ve sanat¢inin

yaklasimi 6rneklerle incelenmistir.

Dordiincii ana baglik, “Cagdas Seramik Sanatinda Artivist Yaklasimlar” da ise,
giiniimiizde seramik sanatinin geldigi nokta sorgulanmis ve seramik sanat¢ilarinin
yorumlarina bagvurulmustur. Seramik, en eski sanat olarak bilindigi gibi bir¢cok alanda

insan hayatinda yer alan 6nemli bir malzemedir.



Endiistriyel anlamda genis bir yelpazeye sahip seramik malzemenin bir tepki araci
olarak giincel sanatin i¢indeki yeri arastirtlmistir. Seramik, farkli yontemlerle de
sanat¢ctya c¢ok yonlii olanaklar sunmaktadir. Malzemenin kullanim yontemi ve
sanat¢tya sundugu Ozgiirliikk alan1 6rneklerle sunulmustur. Calismanin bu kisminda
sadece seramik sanati ve sanatcilart ele alinmistir. Bu bolimde seramigin teknik
anlamda kullanim ¢esitliliklerinin yan1 sira diger sanat dallariyla olan etkilesimleri de

orneklendirilmistir.

1.3. Cahymanin Yontemi

Bu caligmada yazili kaynaklarin yani sira internet ortaminda da kaynaklar
incelenmis ve arastirilmistir. Konu ile ilgili makale, konferans ve soylesiler takip
edilmis, siireli yayinlara da basvurulmustur. Calisma i¢inde yer almis olan sanatcilarin
eserleri sergi alani, internet ortamindan toplanarak bir araya getirilmistir. Ayni
zamanda ¢agdas seramik sanatg¢ilarindan bazilarinin kisisel olarak yazili yorumlarina

da yer verilmistir.

Sanatcilarin bireysel veya toplumsal kaygilarini seramikle forma doniistiiriirken
yaklagimlar1 ya da malzemenin 6zelliklerinden nasil yararlandiklar1 basliklar altinda
da incelenmistir. Sanat¢ilara, 0grencilere ilham vermesi adina farkli 6rneklerle,
disiplinlerarasi etkilesim ve kolektif calismalarin da yer aldig1 kapsamli bir arastirma

yapilmistir.



2. PROPAGANDA ARACI OLARAK SANAT

Bu boliim sanatin uygulanisi, islenisi ve sanat¢inin tavrinin degisimi iizerine bir
Ozeti kapsayacaktir. Sanatcinin, iktidarlardan, yonetim sekillerinden, savaslardan
etkilenmesi sonucu bulduklar1 yeni ifade yontemleriyle birlikte sanat ve toplum
arasindaki mesafenin degisim siireci konu edilmistir. iktidar yanlis1 ve karsi durus
sergileyen sanatgilarin sanata getirdigi cesitliliklerle degisen iisluplar incelenmistir.
Aydinlanma Cagi ile baslayan siirecin sanatgiya getirdigi bakis aciSt ve sanat

akimlarinin kronolojik olarak yenilenme siireci bu ana baslik altinda irdelenmistir.

Ispanyol Bagimsizlik Savasi (1808-1814) sirasinda islenen insanlik sucu ve
iskenceleri sanatma konu ederek yeniliklere énciiliik eden Goya’dan, ikinci Diinya
Savast (1939-1945) sirasinda gegerli olan fasist yonetimin baskiladigi sanatgilarin
iilkelerini terk ederek yeni bir {ilkede sanata kattiklar1 yenilikler 6rneklenmistir.
Manifestolar ve performanslarla seslerini duyuran sanat¢ilarin sanatta yeni bir ¢ag
baslatmasi ve bu hareketlerin sonraki nesilleri etkilemesi ve cesaretlendirmesi ele
alinmigtir. Yenilik¢i ama hir¢in bir yaklagimi olan Fiitiirizm ya da sanatla hayat
arasindaki ¢izgiyi kaldirmay1 hedefleyerek her seyi tiye alan Dadaizm ve ardi sira
gelen Performans, Happening ya da giiniimiizde hala gegerliligini koruyan Kavramsal
sanatin gelisim siirecleri ve bu sanat hareketlerinin onciileri sanatgilar drnekleriyle
incelenmistir. Kullandiklar1 malzemeden bagimsiz olarak fikirlerinin sanatlaria

yansimasi oncelikli tutulmustur.

Tezin ana konusu olan aktivizm ile sanatin yolunun kesisme siirecinde sanat¢iy1 ve
sanat1 etkileyen olaylar, sanatta form bulmasi ve teknolojinin de degisimiyle ortaya
cikan yeni anlatim big¢imleri ele alinmustir. Plastik ve gorsel sanatlari ele alarak
sokakta, galeride, toplumda sanat¢inin geldigi yer, dikkat edilen yeni ayrintilar tiim

sanat formlarinda bir biitlin olarak incelenerek bu degisim siireci ele alinmustir.



Latince “propagare” kelimesinden gelen “yayilacak seyler” anlamindaki
“Propaganda” aslinda kamuoyunu bilgilendirmeye ve bir ama¢ dogrultusunda
etkilemeye yonelik planlanmis mesaj sunumudur, ancak tarihteki kullanim amaclari
baglaminda olumsuz bir etkisi vardir. Tarih boyunca sanatin da i¢inde yer almis olan
propaganda aslinda bir g¢esit reklamdir, dini ve siyasi anlamda kitlelere ulagsma
stratejisi olarak kullanilmigtir. Tiim bu kavramlar i¢inde sanat da propagandanin en

giiclii silahlarindan biri olmustur.

“Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar
sanat1 anitsal olarak iktidarlarimin altim ¢izmek, zaferlerini yiiceltmek ya
da diismanlarina goézdagi vermek, kara ¢almak amaciyla kullanilmistir. I.
ve Il. yiizyilda Roma Imparatorlugu’nun her bolgesinde para ve
madalyalar dagitan, anitsal heykeller yaptiran imparatorlar politik sembol

ve torenleri oldukga yogun sekilde kullanmigtir.”?

Ancak “propaganda” kelimesinin kullanimi ve yayginlagmasi, 1622’de Papa XV.
Gregorius’un Protestan inanca sahip olanla inanmayan arasindaki olumsuzlugu
ortadan kaldirmak ve dini yaymak adina kurdugu Congregatio de Propaganda Fide

(Katolik iman Yayma Cemaati) sayesinde olmustur.

Propaganda kelimesinin cirkin algilanmasi ise savaslarla baslamistir. Oncelikle
Birinci Diinya Savasi’nda siyasi bir kimlige biiriinmiistiir. ikinci Diinya Savasi
doneminde Hitler, Mussolini ve Stalin’in ellerinde propaganda kelimesi tiim olumlu
anlamin1 yitirmistir. Propaganda, savasin kanl yliziinii gostermektense oyun oynayan
ya da tirag olan askerlerin fotograflar1 gazetelerde paylasilmig, savasa katilimi

desteklemek adina bir ikna yolu olarak kullanilmistir.

!CLARK, Toby, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Ayrinti Yaynlari, s. 14



Birinci Diinya Savasi’nda propagandanin giicinii gérmiis olan Hitler hem
propaganday1 kullanarak iktidara gelmis hem de Ikinci Diinya Savasi sirasinda
propaganday1r en etkili sekilde kullanarak, kitleleri etkisi altina almistir.
“Propagandanin gérevi, orgiit ici tarafiar toplamaktadir. Ikinci gérevi yeni doktrini
anlatmak ve benimsetmektir. ”? Her seyin bir ve tek olmas1 gerektigini savunan Hitler
bu anlamda sanattaki ¢esitliligin Oniine gegerek klasik sanati devam ettirmeye

calismustir.

Modern sanata ve avangard harekete karsi olan Hitler, gerek sanat¢ilar1 dislayarak,
eserlerini miizelerden tasfiye ederek, gerekse modern sanati asagilayarak baski
uygulamugtir. 1937 yilinda propaganda bakani Jaseph Goebbels 6nciiliigiinde 700’den
fazla modern sanat eserini “Yozlagsmis Sanat” ismiyle sergilemislerdir. Sergide yer
alan eserlerin altina kiiciimseyen metinler yazarak, izleyicileri de etki altinda
birakmay1 hedeflemistir. Gorsel 2.1.’deki sergiden fotografta duvarda “Siz Kendiniz

Soyleyin” diyerek bir ¢esit asagilayici bir yargilama yapilmastir.

Gorsel 2.1. “Yozlagsmig Sanat” Sergisinden bir yerlestirme, 1937

Propagandadan olduk¢a faydalanmis olan bir diger fasist lider ise Mussolini
olmustur, sanatta Hitler kadar modern sanat karsitt olmamistir, sanat¢ilar kendisine

kars1 olmadig: siirece sanatlarinda 6zgiir birakmustir.

2 https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/ 192578 Erisim Tarihi: 22.08.2017


https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/%20192578

Klasik Roma mimarisinin de yiiceltildigi donemde, eskiyi yikmak isteyen, teknolojiyi
oven, militarizmi destekleyen ve savas yanlisi fiitiirist sanatgilar da propagandanin bir
pargasi olmuslardir, bu sebeple donem “fasist sanat” olarak da anilmaktadir. Déneme

dair eserlerde, fasist yonetim tek merkezli bir gii¢ simgesi olarak islenmistir. Renato

I3

Bertelli’nin “Mussolini’nin Kesintisiz Profili” isimli ¢calismasinda “...Mussolini 'nin

yiizii, bir logo gibi 360 derece tekrar edilmistir. Bu heykel, liderin goriislerinin ve

hiikiimetin giiciiniin tek bir merkezden her yone dagilhigin ifade etmektedir.

Gorsel 2.2. Renato Bertelli, Mussolini’nin Kesintisiz Profili, 1933, Seramik

Ekim Devrimi (1917) sonrasinda Sovyet iilkelerinde ise sanat proletarya hizmetine
girmistir. Sanatin bir propaganda araci olarak kullanilmasi, ideolojiler ve toplumlar
tizerindeki etkisinin giicii de diisiiniildiigiinde okuma yazma oran1 diisiik olan Sovyet
tilkelerinde anitsal heykel ornekleri siklikla goriilmiistiir. Susan B. Morss’a gore,
“Lenin’in biiyiik bir onem atfettigi anitsal propaganda planinda, heykeller araciligiyla
tarihin, kent mekanina iglenmesi ve kamusal bir sanatin ortaya ¢ikartiimasi
planlanmistir. Béylece de devrim ve devrim diistincesinin giindelik hayatin bir

fenomeni haline getirilebilecegi diisiiniilmiistiir. *

3 CLARK, Toby, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hossucu, Ayrinti1 Yaynlari, 2014, s. 76
4 ALTUN UCKAC Sibel, (2010) “Hitler Almanyasi’nda Sanat ve Propaganda”, Ankara Haci Bayram Veli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1:5, s. 27 Erisim Tarihi: 20.09.2020



Hitler yonetimine oranla modern sanata daha iliml1 yaklagmis olan Sovyet iktidari
Stalin’in yonetime ge¢mesinden sonra Nazi donemiyle oldukc¢a benzerlikler
gostermistir 6zellikle sanat alaninda avangard sanatin soyut yaklagimi burjuva sanati
oldugu gerekgesiyle baskilanmaya baslamistir. 1932 yilinda “Toplumcu Gergekgilik”
olarak adlandirilan Stalin doneminde ressam ve yazarlarin bir¢ogu tasfiye edilmistir
ve sanat temalar1 devlet adamlari, Lenin ve Stalin konulariyla sinirlandirilmastir.
Yapilan resimlerde Stalin betimlemelerinin giiven veren, gii¢lii, gen¢ ve yardimsever
olmasi gerekmistir. Karpo Trokhymenko tarafindan yapilmis olan “Ekim Devrimi’ni

Organize Eden Stalin” isimli resim tam anlamiyla donemin tavrini ortaya koymustur.

Gorsel 2.3. Karpo Trokhymenko, Ekim Devrimi’ni Organize Eden Stalin, 1940, Yagli Boya

Komiinist ve fasist sanatin yan1 sira Amerika Birlesik Devletleri de Soguk Savas
doneminde asker toplama konusu veya demokratik se¢im politikalarinda da
propagandalarinda sanatin giiciinden yararlannistir. Ozellikle Soyut Disavurumcu
caligmalarin 6ne ¢iktig1 bu donem savas sonrasi da Amerika’da lanse edilen 6zgiir
sanat tavr1 ve lilke yonetiminin destekleri sayesinde New York da sanat diinyasinin

yeni merkezi olmustur.

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda dikta ve komiinist rejimlerin etkilerini
kaybetmesiyle, kiiresellesmenin baslamasiyla propagandist sanatin yerini toplumsal
hareketlerin sanatta aktivist eylemleri tetikledigi yeni bir ¢ag baglamistir.



2.1. 19. Yiizyilda Sanatta Degisen Uslup

19. ylizy1l sanatta modernizm ve iislup gibi kavramlarin pekistigi 6nemli bir
doniim noktas1 olmustur. Sanatta bigimsel ve renk kullanimina sanatg¢inin 6zgiin
ifadesinin eklendigi yeni anlatim bigimleri gelismeye baslamistir. Tiim bu gelismelerin
temelinin aslinda 17. yiizyilda atildigi goriilmektedir. Kilisenin sanata olan
yadsinamaz etkisi, hatta baskisi klasik sanatin kurallarini belirlemistir. Ancak 17.
Yiizyildan itibaren sanatta dinden uzaklagma yasanmaya baglamistir. Aydinlanma
Cagi’nin baslaticilarindan olan ve modern felsefenin babasi kabul edilen Descartes
“bilgi” ve “ben” kavramlari ilizerinde durmus ve bilgi otoritesinin kisiye ait oldugu
fikrini savunmustur. Ilerleyen dénemlerde din sorgulanmaya baslamistir, boylece din

ve kiliseden uzaklagilmistir. Bu sanatgiy1 ve sanati ¢ok etkilemis bir doniim noktasidir.

18. Yiizyilda ise, Avrupa’da yiikselisine devam eden Aydinlanma Cagi, teknolojik
olanaklarin gelismesi, metrik Olcliye gecis, Endiistri Devrimi, feodal sistemden
kapitalizme evrilen yonetim sekli ve sehirlerin gelismesi gibi bir¢ok degisim
yasanmustir. Ozellikle sosyo-kiiltiirel degisim ve dine yaklasimin degismesi sanat¢inin
kendini ifade etmede daha 6zgiir bir noktaya getirmistir. Entelektiiel bir hareket olarak
Aydinlanma, Ingiltere’de baslayip Fransa’da en yiiksek noktasina gelmis ve feodal
sistemi sebebiyle en ge¢ Almanya’ya ulagmistir. Immanuel Kant ise, Aydinlanma
Cagr’nin en 6nemli isimlerindendir. Ilk kez Italyan sair Horatius tarafindan kullanilmis
olan “SAPERE AUDE” (Bilmeye Cesaret Et) ifadesi Kant ile Aydinlanmanin bir
simgesi olarak “Kendi Aklinla Diisiinmeye Cesaret Et” olarak gelismistir. Burjuvazi
toplumda kilise karsit1 olarak degisim gosteren ve toplumsal hareketlerin yasandigi
donemde sanatta da ikiye ayrilma s6z konusu olmustur. Fransiz ozan ve sanat
elestirmeni Theopile Gauthier tarafindan ilk kez kullanilmis olan “/’art pour [’art”
(Sanat i¢in Sanat) terimi, ki bu terim, sanatin hicbir seye hizmet etmeden sadece kendi
kurallarina uymas1 gerektigi ve sanatin 6zerkligini ifade etmektedir ve bir digeri ise

999

“Toplum i¢in Sanat™’tir.
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Bu noktada Kant’in 18. Yiizyil sonunda sanat nesnesinin giizel olmasi i¢in mutlaka
bir amaca hitap etmesi gerekmez yorumu ve giizelden alinan zevki yiiceltmesi, sanat
i¢cin sanat olusumunu desteklemistir. Bu ifade bi¢gimi bir siire daha sanat¢inin 6zgiir

ifade bicimini etkilemistir.

19. yiizy1l romantizm, glizel kavraminin arayisinda baslamis olsa da yasanan
savaglar, toplumdaki doniisiim sanatgilari etkilemeye ve soru sormaya tesvik etmistir.
Hatta sorguladiklari ve elestirdikleri gercekleri izleyiciyle paylagsma adina daha 6zgiir
ifadeler kullanmaya baslamislardir. Sanatg1 artik iktidart ve kiliseyi ylicelten
yorumlardan, elestirel yorumlara gegmistir. Siddet ve savas imgeleri, sanatta

kullanilan bir malzeme olmaktan ¢ikarak, tiim gergekligi ile sunulmaya baslanmaistir.

Gorsel 2.4. Francisco de Goya, Savasin Felaketleri dizisi “Bu En K6tiisii”, 1812-1815, Graviir Baski

Francisco de Goya, klasik ile modern sanat arasindaki ¢eliskili donemin en 6nemli
sanatgilarindan biridir. Goya, Ispanya Krali’nin bas ressamligimi yapmis, kraliyet
tiyelerinin de portrelerini yapmistir. “Ayni zamanda, igverenlerin baskict ve yozlagmus
politikalarim elestiren liberal bir entelektiiel olan Goya, kisisel olarak iktidarin

suiistimalini ve savas vahgetini elestiren grafik eserler yapmistir.””

5 CLARK, Toby, Sanat ve Propaganda, Cev. Esin Hogsucu, Ayrmti Yayinlar1,2014, s. 16
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Goya, “Savasin Felaketleri” isimli seksen iki graviirden olusan serisi, Ispanya
halkinin i¢inde bulundugu kaotik durumu anlatirken, modern sanatta ¢okga yer verilen
patetik® bir anlatim da kullanmistir. Olii bedenlerin cektigi ac1 ve iskence herhangi
manzara ya da resmin olumsuz etkisini hafifletecek unsur eklenmemistir. Ayni
zamanda baskilara vermis oldugu numaralar ve yazan kisa notlarla izleyicinin tam
anlamiyla etkilenmesini hedeflemistir. Graviir baskilar ancak otuz bes yil sonra

sergilenebilmistir.

Artik sanatc1, toplumun sesine kulak veren, otoriteye karsi gelen ve elestirel eserler
yapan yeni bir kimlik kazanmistir. Sanat¢inin yeni kimligi “muhalif” idi ve sanatg1
toplum i¢in sanat yapmaya baslamistir. Jacques- Louis David, ihtilal hiikiimetinin
resmi sanatcilarindan biridir. Yakin arkadasi ve Jakobenizm savunucusu gazeteci
Marat’1n 6ldiiriilmesini konu olan “Marat’in Oliimii” resmi hem realizm adina hem de
sembolizm adma gii¢lii bir eserdir. Resimde perspektif, sert 151k-gdlge barindirmayan
sade bir anlatim tercih etmis, kalem ve bicagi yan yana resmetmis olmasinin “akil ve

siddet” gondermesi oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 2.5. Jacques-Louis David, Marat’in Oldiiriilmesi, 1793, Yagli boya

* Patetik: Fransizca pathétique "duygular1 harekete gegiren, duygusal" sozcigiinden alintidir. Fransizca sozciik
Eski Yunanca ayni anlama gelen pathétikos mafntucog sdzciigiinden alintidir. Bu sozciik Eski Yunanca péathos
néOoc "duygu, 6zellikle act veya acima duygusu" sézciigiinden +ikos sonekiyle tiiretilmistir.
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Toplumun bilinglenmesinin hedeflendigi Avrupa’da tslup kavrami da gercek
anlamina kavusmustur. ifade bicimlerinde farkliliklar olsa da sanatcilar fikir birligi
icinde hareket eder olmuslardir. John Berger bu dénemi “On dokuzuncu yiizyilla
baslayan devrimci degigimler donemine ait sanat tarihi, pes pese verilmig bir tisluplar
savasi degil, gelisen toplumsal gercegin sanatta oz olarak daha genis, daha karmasik
bir ifade aramasindan dogan iisluplar arasi siirekli bir etkilenmedir’® olarak
yorumlamistir. Tam olarak Berger’in ifade ettigi gibi, Honore Daumier, John
Singleton Copley, Gustave Courbet gibi farkli bigimlerle ortak paydada bulusan

sanatgilar vardir.

Daumier, hicivli anlatimla burjuvanin zayifligini, adalette yapilan hatalar1 karikatiir
olarak betimlemeyi tercih ederken, Copley I. Charles’in Avam Kamarasi’ndan
sugladigr bes milletvekilinin teslimini istedigi anin resmini adeta dedektif gibi

calisarak, buldugu kaynaklar tizerinden betimlemistir.

Gérsel 2.6. Honore Daumier, Gargantua, 1831, Litografi (Tas Baski)

Bu sanatgilar arasinda doneminin en dik ¢ikislari olan hatta bazi kesimlerce kiistah
oldugu diisiiniilen Gustave Courbet’dir. Aradig1 ve vermek istedigi tek sey gercekler
olan sanatg1 1854’te yazdig1 bir mektupta “Ilkelerimden kil payr olsun sapmadan,
vicdanima bir an olsun yalan sOylemeden, birisinin hosuna gitmek veya kolay
satabilmek i¢in bir karis tuval olsun boyamadan, hep yalnizca kendi sanatimla
yasamimi kazanacagimi umut ediyorum” diyerek sanata bakisini net sekilde ifade

etmis ve hayat1 boyunca statiikoya ve otoriteye muhalif tavrin1 korumustur.

6 Berger, John, Sanat ve Devrim, Ceviri: Bige Berker, Agora Kitapl1§1,2007, 132
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Coubet, Gergekeilik Manifestosu’nu yazmis, Sanatgilar Federasyonu’nu kurmustur.
Hedefi manifestoda da yer aldigi gibi, sanatin 6zgiirlesmesi ve sadece gergeklik
beklentisi olmustur. Paris Salonu’na kabul edilmemeyi protesto ederek, ilk sokak
sergisini “Gergeklik Pavyonu” adin1 verdigi bir barakada sergi agmistir. ilk anarsist
diistiniir Proudhon “Tas Kiricilar” resmini tarihteki ilk sosyalist resim olarak

nitelendirmistir.

R Z =l . e el O
Gorsel 2.7. Gustave Courbet, Tas Kiricilar, 1849, Y;gh Boy:

Ideolojilerin sanatin igine kaynadig1, ifade bicimlerinin degistigi, bakis agilarmin
estetize edilerek sanata dahil edildigi oldukca hareketli bu donem teknik olanaklarin
ve Ozellikle fotografin c¢ikisiyla yeni bir boyut kazanmaya baslamistir. 19. Yiizyilin
son donemindeki teknolojik gelismeler ve yaklagimlar 20. ylizyilda daha sert ve net
hareketlere yon vermistir. 1848’de Fransa’da yasanan isci hareketleri ve barikatlarda
yalniz birakilarak katledilmeleri proletaryanin yenilmesiyle sonuglanir ve devrim
hayalleri biter. Ayrica 1851°de taniklik eden Baudlaire bu siddetin karsisinda “Sanatin
amaci ahlaktan bagimsizdir” diyerek sanatin 6zerklesmesi gerektigini savunur. 19.
Yiizyilin ortalarinda baslayan 6zerklesme ve sanatin muhalif tutumu 20. Yiizyilda

avangard hareketin koklerini giiglendirmistir.

2.1.1. Yeni Cagin Onciisii Avangard Hareket

Avangard sozciigli, diismanin izini siirmek i¢in ana birliklerin 6niinde giden kiigiik
asker gruplarinin karsiligi Fransizca (“Avant-Garde”) oncii birlik bir askeri terim

olarak ortaya ¢ikmistir.
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20. Yizyilin birgok sanat hareketini temsil eden “Avangard” Sanatin politikayla
olan iligkisine yenilik¢i ve deneysel yorumlar getirmeyi hedefleyen bir harekettir.
Avangardin kapsadigi tlim sanat akimlar1 ve sanatgilarin bulustugu ortak nokta sanatin
muhalif bir tutum sergilemesidir. 1820’de “Avangard” terimini sanat igin kullanan

Saint — Simon bunu s6yle agiklamistir:

“[...] Sizin avangardiniz biz sanatgilar olacagiz. Clinkii en ani ve en hizl
etki eden giic, sanatin giiciidiir [...] insanlarin hayal giiciine ve duygularina
seslendigimiz i¢in, her zaman en kuvvetli ve en kararli etkiyi biz

yaratiriz.”’

Temelleri 19. yiizyilda atilmaya baslanan avangard, o zamana kadar gelmis olan
tiim sanat olusumlarmin gercek hayattan uzak oldugunu ifade eder ve burjuvazinin
sanattaki etkisine bir elestiri getirir. Fransa’da kurulmus olan ilk sanat akademisinin
otorite yanlis1 egitimi ve klasik sanatin dayattigi kurallar avangardin ¢ikisini
tetiklemistir. Kitle iletisim araglar1 ve teknolojideki gelismeler, fotografin ve cogaltma
tekniginin icadi sanatta yeni yontemler gelistirilmesine sebep olmustur. Hem
toplumsal hem de endiistri anlamindaki bu degisimler birbiri ardina sanat akimlarinin
dogmasina sebep olmustur. Her akim bir O6ncekinden beslenerek ama bir elestiri
getirerek ortaya ¢cikmistir. Avangard tek bir donemi temsil etmez ve amaci tiim sanat
tarihini etkilemektir. Empresyonizmle baglayip Kiibizmle devam eden akimlarin yam
sira Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm ve Ekspresyonizmin de dahil
olacagi tarihsel Avangard hareketi, sonrasinda 1950’lerde ortaya ¢ikan Fluxus,
Happening, Nouveau Realisme gibi tarihsel avangardi yasatan akimlar da Neo-

Avangard olarak adlandirilmaktadir.

Avangard, herhangi bir sanat akimi gibi bagka bir akima doniismemis kendi i¢inde
boliinerek ve sekil degistirerek devam etmistir. Avangardin sanata getirdigi bir diger
onemli nitelik manifestolardir. Coubert’in kaleme aldig1 “La Realisma” kendinden

sonraki donem i¢in giiclii bir drnektir.

" ARTUN Ali, Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis,”Toplumsal Devrim, Toplumsal Sanat” Tletisim
Yaymeilik,20
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Sanatta Manifesto, ayni1 fikri savunan ve degisim isteyen sanatcilarin bir araya
gelerek diisiince ve beklentilerini net bir dille gergeklestirme arzusu ilk olarak Flitiirist
Manifesto’da gercek anlamini bulmustur.20. Yiizyilin baslarindan itibaren diinyadaki
degisiklikler sanat¢cinin tutumunu sekillendirmis ve daha agresif bir tutum igine
girmesine sebep olmustur. Fiitiirizm ve Dadaizm gibi manifestolar1 olan akimlarin hem
aktivist yapilart hem de diger sanat akimlarina gore kronolojik siralamasi nettir. Sanat
manifestolari, amagclarina tam olarak ulasamamis olsalar da bircok alanda yenilige yol

acan etkileri goriilmektedir.

2.1.2. Fiitiirizm

Fiitiirizm, 1909 yilinda aktivist bir sair olan Marinetti tarafindan yayinlanan sanat
manifestosuyla avangard hareketin en sert ¢ikislari yapan saldirgan ve aktivist sanat
akimidir. Marintetti, italya’nimn sanat anlaminda geri kalmasi, yerinde saymasi ve diger
Avrupa llkelerinin yiikseliste olmasi ve iilkesinin ilerlemesi i¢in verdigi miicadelenin
bir sonucudur. Bu sebeple, gelecek anlamina gelen Fiitiirizm ismini uygun bulur. Eski
olan her seyin ortadan kaldirilmas1 ve silinmesi iizerine bir yaklasim gdsteren akim
tim degerlere, akademiye, miizelere karsi ¢ikmaktadir. Marinetti, eger ge¢misle olan
baglar koparsa gelecege dair saglam adimlar atilacagini Savunmustur. Savagsmanin da
bu yeniligin bir pargasi olabilecegini belirtmistir. Makinelerin getirecegi yeniliklerle
birlikte gelisen endiistri italya’y: gelecege tasimay1 amaglamuslardir. Fiitiirist bildiride
Marinetti tarafindan yazilmis ciimlelerden birkac1 soyledir:

“- Zaman ve mekan diin oldiller. Biz artik miikemmelde yasiyoruz.
Sonrasizlig1, her an hazir ve nazir bir hizi yarattik.

- Savas diginda giizellik yoktur. Gilinlimiiziin saheseri artik saldirgan bir
karakterde olmak zorundadir.

- Miizeler mezarliklardir. Her ¢esit miizeyi, kiitiiphaneyi, akademiyi
yikacagiz; ahlakcilik, feminizm ve her tiirli ¢ikarci yilginlik ile

savasacagiz.”®

8 YILMAZ Mehmet, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlar1,2006, 80
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Marinetti’'nin ardindan 1910 yilinda “Fiitiirist Ressamlar Manifestosu”
yaymlanmigtir; Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carra, Severini ve Luigi
Russolo’nun birlikte hazirladiklar1 manifestoda resim ve heykelin sesinin ¢ikma
zaman geldigini vurgulamislardir. Gegmisteki sanat anlayisindan tamamen koparak
yeni diinya i¢in yeni sanat yapmayi hedeflemislerdir. Bu bildiride yer alan

maddelerden bazilari sunlardir:

“- Biitiin taklit bicimlere lanet olsun. Yasasin 6zgiin bicimler.
- Devinim ve 151k, govdelerin maddiligini yok ediyor.

- Akademik kurallara, ¢iplak kadin resimlerine hayir.”®

1911 yilinda Milano’da “Ozgiir Sanat Sergisi” adi altinda ilk fiitiirist sergi
gerceklestirilmistir. Umberto Boccioni’nin “The City Rises- Sehrin Yiikselisi” isimli
eseri, bigimsel olarak kiibist etkiler barindirsa da gerek renklerin parlakligi ve gerek

dinamizmin hissettirilmesi anlaminda ilk fiitiirist resim olarak degerlendirilmistir.

Gorsel 2.8. Umberto Boccioni, Sehrin Yiikselisi, 1910, Yagli Boya

Giacomo Balla da yine Boccioni gibi 6nemli fiitiirist sanat¢ilardan biridir, ayni
zamanda Boccioni’nin 6gretmeni de olan Balla tutkulu bir sekilde fiitiirizm
savunucusu olmustur. Resim, heykel ve fotograf sanatiyla ilgilenmis olan Balla
Marinetti ile birlikte manifestoya katkisi olan isimlerdendir. Kitleleri bilinglendirmek
ve yon verme amaciyla hareket etmis olan ressamin eserleri de demek istedigini iyi

anlatan niianslarla ¢evrelenmistir.

9YILMAZ Mehmet, A.g.k., 81
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Ozellikle “Street Light -Sehir Is181” resminde Roma’ya ilk kez getirilmis olan sokak
lambalarina, dolayisiyla teknolojiye duydugu hayranli§i ve Roma’nin eskiyi terk
edisinin verdigi heyecan1 da renklerdeki cosku ve ritim ile fiitiirizm akimini tam

anlamiyla yansitmistir.

Gorsel 2.9. Giacomo Balla, Sokak Lambasi, 1909, Yagli Boya

Sanatgilar farkli teknikleri birlestirerek, teknolojiden ilham alarak yeni
uygulamalar yapmislardir. Avangard hareketin olusumundaki baslica sebeplerden biri
olan burjuvaziyi bitirme istegi sosyalistlerin degil fiitiirist sanatgilarin etkisiyle

gerceklesmistir.

Resimde oldugu gibi heykelde de devinim, hiz ve mekadna uyum saglama
kriterlerine dikkat eden fiitiiristler, sanatta yeni bir ¢igir agmislardi. Boccioni’nin
yaptig1 “Uzayda Siirekliligin Essiz Formu (Unique Forms of Continuity in Space)”
(Gorsel 2.9.) isimli heykelinde giiglii bir adamin hizla ilerleyisinden dogan
deformasyonu, ilerici tavrinm1 ve heybetli haliyle gelenekgilige kafa tutan bir tavir
sembolize etmistir. Geometrik ve robotik ¢6ziimlemeleri ile klasige karst durmus

kimligi belirsiz bir makine adam fiitiirizmin 6nemli bir simgesi olmustur.
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Gorsel 2.10. Umberto Boccioni, Uzayda Siirekliligin Egsiz Formu, 1913, Bronz heykel

Ancak bu yenilik¢i aktivist olusum fasizmin sanati olarak algilanmasina sebep
olmustur. Sanat¢inin daha 6nceden ice doniik olan yasayisi ve kendini ifadesi
fiitlirizmle degismis, kendini net bir sekilde ifade eden, savundugu fikirleri, bildirileri
sokaktaki insanla paylasan disa doniik bir kisilige doniismiistiir. Italyan Fiitiirizmi,
Birinci Diinya Savasi’nda en biiyiik sanat¢ilarindan biri olan Boccioni’yi kaybettikten
ve savasin kanl yiiziinii yasadiktan sonra etkisini yitirmistir, savunucular1 bagka
yonlere gitmis ve akim teknik anlamda kalic1 olsa da fikirsel anlamda istedigi etkiyi

birakamamustir.

Birgok Avrupa iilkesinde etkili olan fiitiirizm Rusya’nin gelecek¢i hareketinde
etkili olmustur. Marinetti’nin Rusya’da verdigi konferanslarin da bu anlamda etkili
oldugu sodylenmektedir. Rusya Italyan fiitiirizminden yogun etkiler tasisa da savas
yanlis1 olma konusunda ayrilmistir. Kiibizmden de etkilenmis olan sanatcilar Italyan
fiitiiristler gibi saldirgan tavir yerine akile1 ve yapict ¢aligmalar yapmiglardir. 1912
yilinda kendi manifestolarin1 bildiren Rus sanat¢ilar modern sanat igin yeni bir dil
kullanmay1 ve yeni teknikler gelistirmeyi savunmuslardir, manifestolarinda
bulunduklar1 zamani temsi ettiklerini ve gegmisi tamamen reddettiklerini
belirtmislerdir. Rus Fiitiirizminde dikkat ¢ceken bir diger nokta ise kadin sanatgilarin

etkin rol oynamis olmasidir.
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Aktivist kadin sanatgilar esitlik hakkindan yeni fikirler sunarak bunlari Rusya
disinda da yaymay1 hedeflemislerdir. Natalia Goncharova, Lyubov Popova, Olga

Rozanova ve Maria Siniakov en 6nemli isimler olmustur.

Natalia Goncharova hem teknik anlamda hem de fikirlerinin yenilik¢i ve gelecegi
etkilemesi anlaminda 20. Yiizyilin 6nemli sanatgilar1 arasinda bilinmektedir. Ressam,
illiistrator ve kostiim tasarimlart yapmistir. Doneminin 6tesinde tam olarak avangard
bir ruhla hareket etmis olan sanatg1, Rusya’da kamusal alanda, 800 civari eserle solo
sergi acan ilk kadin sanatg1 olarak da bilinmektedir. Bir kadin ve bir sanat¢1 olarak
gordiigi baskilara boyun egmeyerek karsi duran tavrini hi¢ degistirmemistir. Kariyeri
boyunca sanatsal, toplumsal ve cinsiyet s6zlesmeleri konusunda miicadeleci olmus ve

20. ylizy1lin sanat akimlarini etkilemistir.

Gorsel 2.11. Natalia Goncharova, Bisiklet Siirticiisii, 1913, Yagli Boya

Goncharove’nin, “Bisiklet Siirticiisii” (Cyclist) (Gorsel:2.11) isimli resmi Rus
Fitiirizminin arketiplerinden sayilmaktadir. Resimde bisiklet siiriictiniin hareketini
desteklercesine sokaktaki levhalarin numaralarin etrafa dagilmis olmasi, goriintiideki
kirilmalar da fitlirizmin simgesi olan hareket, devinim ve zaman kavramlarini
vermektedir. Savas, Rusya’da da flitlirizmin sonunu getirmistir. Savagin
baslamasindan bir silire sonra sanatgilar avangard yaklasimi bir kenara birakarak,

savagl tasvir eden ¢alismalar yapmiglardir.
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“Malevich ve Vladimir Mayakovsky’nin de aralarinda bulundugu fiitiirist
sanatgilar halki bilinglendirmek adina savas betimlemelerini geleneksel
Rus teknigiyle birlestirerek sunmuslardir. Savasin gergeklerini bir hizmet
olarak halka sunmuslardir. Aynmi sekilde Natalia Goncharova da savasin

acimasizligini anlatan bir dizi “Mystical Images of War” (Savasin Gizemli

Goriintiiler) litografi yapmistir.”0

Ancak sanatgilar bir siire sonra farkli tarzlara yonelmisler hatta yeni ifade yollar
aramiglardir. Fiitiirizm yerini Malevich’in Stiprematizm ve Vladimir Tatlin’in
Konstriiktivizm akimlarina birakmistir. Malevich Siiprematizm akiminda kiibizmden
beslenmistir ancak doga unsurlarini kullanmadan, nesnelerin kendi baslarina anlamsiz
oldugunu savunarak, 11k, perspektif ya da mekan da kullanmadan, “hi¢ligi” bir ifade
aract olarak kullanmistir. 1921°deyse Malevich soyle diyordu: “Kiibizm ve Fiitiirizm,
sanattaki devrimci formlardi ve 1917 nin iktisat ve siyaset hayatindaki devrimin
habercileriydi.”** Malevich’in de dedigi gibi avangard hareketle baslayan devrim
sadece sanatta olmamuisti, siyasi anlamda da biiyiik degisikliklerin yasandig1 devrimler

¢ag1 olmustur.

N A

Gorsel 2.12. Malevich, Suprematist Kompoziyon: Havaalani, 1915, Yagh Boya

10 https://www.theartstory.org/movement/russian-futurism/history-and-concepts/#nav Erigim Tarihi: 02.03.2020
1 BERGER John, Sanat ve Devrim, Agora Kitaplig1,2007, 22
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Rus fiitiirizmi Italya’daki gibi sert baslamadig1 gibi sert bir sekilde bitmemistir;
daha c¢ok avangard hareketinin bir pargasi olarak kalmistir. Sanati toplumu
bilinglendirmek adina bir ara¢ olarak kullanmaya baslayan sanatgilar, bunu yaparken
farkli disiplinleri birlikte kullanarak topluma yaklasmay1 hedeflemislerdir. Onemli
sanatcilarin grafik, fotograf, sinema ve resim alaninda yenilik¢i yaklagimlarina firsat
vermistir. Ozellikle aktivist tavriyla bilinen Alexander Rodchenko, El Lissitzky,
Malevich, Tatlin akademinin yeniden kuruldugu yillarda gordiikleri baskilar
sonucunda geri ¢ekilmeyi ya da farkli alanlarda eser liretmeye devam etmis olsalar da

20. yiizy1l sanatina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

2.1.3.Vortisizm

Birinci Diinya Savasi donemi diinyada pek ¢ok degisime sebep olmustur. Yikici
6liim, ekonomik ¢okiis ve kaos yogun sekilde sanat¢iy1 dolayisiyla sanati etkilemistir.
Avangard hareket i¢inde yer alan akimlardan Fiitiirizm Italya’da makinelere ve savasa
Ovgliyli, Kiibizm yogunlukla Fransa’da, Ekspresyonizm Almanya’da etkilerken,
Rusya’da kiibizm ve fiitiirizmden beslenmis olan Kubo-Fiitiirizm, Hollanda’da ise De
Stijl hareketleri ortaya ¢ikmustir. Teknik olarak birbirlerinden etkilenmis olan bu
akimlarin ¢ogunlukla savunduklar1 fikirler kisisel ve toplumsal olacak sekilde

degisiklik gostermistir.

Ingiltere’nin ilk radikal avangard hareketi ise Vortisizm ile olmustur. Hatta tavir
olarak o zamana kadarki en aktivist akim oldugu da sdylenebilir. 1914 yilinda sair
Ezra Pound ve ressam ve yazar Wyndham Lewis tarafindan baslatilmistir. TepkKisi,
coskusu ve enerjisinin yiiksekligi ile Ezra Pound tarafindan girdaba benzetilen akim
ismini de Vortex’den (Girdap) almistir. Yayinladiklar1 Blast isimli dergiyi geleneksel
tekniklere bir saldir1 araci olarak kullanmislardir. Makinelere olan hayranliklar1 ve

savas yanlist olan tutumlariyla da Fiitiirist tavirlarini ortaya koymuslardir.
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Kiibist kompozisyonlardaki kirtlgan hali, Fitiirizmin dinamizmi ve geometrik
¢ozlimlemesiyle birlestirmis olan Vortisist sanatgilar, enerjinin en duragan halinin
Vortisizmi temsil ettigini belirtmiglerdir. Wyndham Lewis’in “Composition”
(Kompozisyon) (1913) (Gorsel:2.13) isimli yagh boya c¢alismasinda da karakteristik
Vortisizm ¢izgileri goriilmektedir. Resimde, mimari goriintiiler, figlirler mekansiz bir

ortamda dinamik sekilde yerlestirilmistir.

Gorsel 2.13. Wyndham Lewis, Kompoziyon, 1913, Yagli Boya

Vortisizm hareketi icinde Fiitiirizmden ayrilan ¢ok 6nemli bir nokta vardir, o da
fitlirist tavir icinde kadinlar ve kadin sanatgilar s6z sahibi olamayan pasif varliklar
olarak gorilmiistiir. Ancak Vortisizm kadinlari bu maskiilen ve erkek otoriter tavri
zorlayarak kendilerini var etmislerdir. Yillar sonra William Roberts tarafindan
betimlenmis olan “The Vorticists at the Restaurant de la Tour Eiffel: Spring” (Eyfel
Turu Restorandaki Vortisistler: Ilkbahar) (Gorsel: 2.14) tablosunda erkek egemen tavir

net bir sekilde goriilmektedir. Ancak arkada goriilen iki kadin sanat¢1 ¢ok dnemlidir.
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Kendisinin de resimde yer aldig1 kompozisyonda kadinlarin kap1 esiginde betimlenmis
olmalar1 gruptaki yerlerini ve avandgard olan sanatgilar i¢in bile kadinlarin orta sinif

goriildiiglinii de agikca ortaya koymustur.

Gorsel 2.14. William Roberts, The Vorticists at the Restaurant de la Tour Eiffel: Spring, 1913,
Yagli Boya

Bu resme (Gorsel 2. 14) ve akima dahil olan iki kadindan biri Jessica Dismorr digeri
ise Helen Saunders’tir; resimde de betimlendigi gibi gruba dahil edilmemisler, kendi
cabalar1 ve calismalariyla dahil olarak donemi kadinlara 6rnek temsil etmislerdir.
Wyndham Lewis ve yine fiitiirist bir ressam olan C. R. W. Nevinson ile Rebel Sanat
Miizesi’nde format iizerinde yaptiklar1 konusmada “Su lanet olasi kadinlar: dahil
etmeyelim” dediginin bilinmesine ragmen, kiibist bir ressam olan sevgilisi Kate

Lechmere’in maddi destegi sayesinde Blast dergisinin ilk sayisimi ¢ikarabilmistir. 2

Jessica Dismorr ve Helen Saunders Vortisist manifestoyu imzalamig ve resmi olarak
Vortisist grubun iyeleri olmuslardir. Jessica Dismorr yazdig: siirlerde de bagimsiz
kadin1 ifade etmistir. Yeni Kadin Hareketi i¢inde yer alan kadin yazarlarin da 6zellikle
Helen Saunder’in sanatinda etkili oldugu sOylenmektedir. Yaptiklar1 feminist
caligmalar ve bakis agilariyla, yogun erkeklik barindiran bu grubun hem iginde hem

de karsisinda durarak modern sanatin da habercisi olmuslardir.

12 https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-22-summer-2011/women-movement-forgot Erisim Tarihi: 10.05.2020
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Gorsel 2.15. Jessica Dismorr, Abstract Composition, 1915, Agag tizeri Yagli Boya

Dismorr ve Saunders’in eserlerinin bircogu kayip olmakla birlikte 6zellikle
Vortisist akim ornekleri yillar sonra Tate Miize’sinde sergilenmislerdir. Her ikisinin
de eserleri (Gorsel 2.15- 2.16) geometrik yapi, diizen ve dinamizm olarak akimi
simgeleyen resimler ayn1 zamanda Ingiliz Modernizmi konusunda da énemli rnekler
olarak nitelendirilmektedirler. Vortisizm, kadin sanatgilarinin etkisi disinda, Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasindan kisa bir siire sonra makine kullanimi ve agresif tutum

yiiziinden kisa soluklu olmus, sanat tarihinde neredeyse iz birakmadan son bulmustur.

Gorsel 2.16. Helen Saunders, Abstract Multicoloured Design, 1915, Kagit iizeri Guaj, Suluboya,

Kursun Kalem
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2.1.4.Dadaizm

Belki de avangard hareket i¢inde yer alan en sivri, en yenilik¢i yaklasim Dadaizm
olmustur. Birinci Diinya Savasi’nin dogal bir sonucu gibi ortaya ¢ikmig olan akim,
Fiitlirizmin fagist yaklasimindan farkli olarak savas karsiti ve hatta sanat karsit1 bir
hareket olmustur. 1916 yilinda sanatgilarin kendisini ifade edip, performans ve benzeri
etkilesimlerde bulunulmasi amaciyla Hugo Ball tarafindan Ziirih’te a¢ilmis olan
“Cabaret Voltaire” tiim zamanlarin en sesli hareketine donlismiistiir. Sair Tristan
Tzara, ressam Hans Arp ve Marcel Janco gibi isimlerin yolunun bu kabareye diismiis

olmasi, Dada’nin dogum hikayesini olusturmustur.

Dada akimini en iyi Ozetleyecek kelime protesto olur. Dada, savas sonrasi
sanatgilarin, toplumun duydugu yikim, endise ve kaostan kurtulabilecekleri bir alan
acma firsat1 vermistir. Bunu yaparken uygulanan yontem ve izlenen yol ise 6ncesinden
ve ¢agdasindan ¢ok farkli olmustur. Dada kavramlarin 6tesine gecip, nihilist bir tavirla
moderniteyi, endiistriyi, fabrikalari, sanati, sanat¢iy1 reddetmistir.

Tristan Tzara “Dada” kelimesinin anlamini agiklarken de aslinda bu nihilist hareketin
alayct ve nihilist tavrini Ozetlemistir. Biiyiik anlamlar yiikleyerek, kavramlari
oldugundan gii¢lii hale getirerek yiiceltmenin giiliing olma durumunu ismin hikayesi

ile vermistir:

“Higbir anlam tagimayan bir sozciik i¢in zaman harcamak bos geliyorsa,
nafile ise... Kafalarda dolasan ilk diisiince, bakteriyolojik diizeydedir: O
sOzcliglin etimolojik, tarihsel ya da en azindan psikolojik kaynagina inmek.
Gazetelerden ogrendigimize gore Kru zencileri, kutsal bir inegin
kuyruguna DADA diyorlarmus. Italya’ nin bir y&resinde kiip ve anne, ayni
sozciikle karsilantyor: DADA. Tahta at ve dada Rus¢a’da ve Rumence’de
cifte olumlama: DADA. Bilgili gazeteciler bu sézciikte, bebeklere 6zgii bir

sanat goriiyorlardi ...”*3

13 ARTUN Ali, Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis, {letisim Yaynlari, 118
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Dada temelinde bir baskaldiris hareketi, anarsizm, komiinizm ve nihilizm gibi
kavramlarla sentezlenmis edebiyat ve giizel sanatlarla yorumlanmistir. Fiitiirizmden
farkli olarak siyasi birka¢ hareket disinda fasist ya da bir baska deyisle yikici
yaklasimlar1 olmamistir. Amagladiklar tek sey “yeni” gercek olmustur, i¢inde hiciv
barmdiran akimin teknik, tarz konusunda da sinirlari yoktu, “ready made” kavraminin
da sanatta yer bulmasinin yani sira, fotomontaj, kolaj ve her tiirlii malzemeyi bir araya
getirerek deneme yapmakta da 6zgiirce hareket etmislerdir. Aslinda montaj teknigi
eskilerden beri kullanilmis olsa da 6zellikle Dada grubunun sanatin eylemci yanina
Oonem veren sanat¢i igin zengin bir kaynak olmustur. Raoul Hausmann, Kurt
Schiwitters, John Heartfield savas karsiti tavirlarii ve elestirilerini yaptiklart
kolajlarda gostermislerdir. Raoul Hausmann, Dada grubu iiyesi olarak gelistirdigi

kolaj teknigini daha ¢ok politik elestiri ve hiciv araci olarak kullanmistir.

“Yine Dada liyesi olan George Grozs oldugu diisiiniilen kisinin ensesine
saglamis gibi duran banknot elestirmenin kapitalist sistem tarafindan
yonetildigini ifade etmektedir. Arka plandaki kelimeler ise Berlin
duvarlarina yapistirilmak tizere Hausmann tarafindan yapilmig siir

posterlerinin bir kismidir.”*

Gorsel 2.17. Raoul Hausmann, The Art Critic 1919-20, Litografi ve Kolaj

14 https://www.tate.org.uk/art/artworks/hausmann-the-art-critic-t01918 Erigim Tarihi: 10.05.2020
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Dadanin temelinde var olan sorgulayici ve elestiren bakis agis1 sanat¢ry1 “diisiinen
sanat” yapmaya itmistir. Bu konuda en 6nemli adimi1 atan kisi “Ready Made” sanat
eserlerini sanata dahil eden Marcel Duchamp olmustur, sanat¢inin hislerinin, bakis
acisinin 6nemli oldugu ve baktig1 yone gore en basit endiistriyel malzemenin bile sanat
eseri olabilecegini gostermistir. Dada hareketi, Amerika ayagi Duchamp ile biiyiik bir
adim atmistir. Artik sanatcinin elestirerek, sorgulayarak ortaya koydugu eserin teknigi
degil anlattig1 icerik 6nem kazanmistir. Giizelin ve sanatin karsiti olani bir eylem
olarak yapan ve dnemli olanin diisiince oldugunu savunan sanatg1, “Fountain (Cesme)”
ismini verdigi pisuar ile, Mutt imzasiyla Bagimsiz Sanatgilar Dernegi’nin diizenledigi
sergiye basvuru yapmistir ancak sanat eseri olarak goriilmediginden kabul
edilmemistir. Asil 6nemlisi endiistriyel bir malzemenin kullanim amaci disinda,
sanat¢inin yiikledigi yeni anlamla, yeni bir seye doniisebildigini kanitlamistir.
Dadaizmin yikiciligint karst sanat yaparak gosteren Duchamp ¢ogu eserinde hiciv

yaparak sanata ve hayata dair her seyi tiye almistir.

R\‘ U?* L
- | S
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Gorsel 2.18. Marcel Duchamp, Fountain, 1917, Seramik, Siyah Boya

Dada hareketi i¢cinde yer alan kadinlar seslerini artik daha fazla duyurmaya
baglamiglar, toplumu ve kadin1 bilingclendirme konusunda ciddi c¢alismalar

yapmuslardir.
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Hannah Hoch, Suzanne Duchamp, Beatrice Wood, Emmy Hennings, Sophie Taeuber-
Arp dadaizmin 6nemli kadinlarindan birkagidir. Bu kadinlarin teknikleri farkli olsa da

benzer duygulari, tepkilerini dadaist bir tavirla géstermislerdir.

Hanna Hoch, Berlin Dada grubu iginde yer alan tek kadin iiyesi olmustur. Teknik
olarak fotomontaj ve kolaj tekniklerini uygulayan sanatginin siklikla ele aldigi konu
ise kadinin toplumdaki yeri olmustur. Siddetli bir feminizm savunucusu olan sanatg1
daha onceki g¢alistigi is deneyimlerinde gordiigii baskinin da etkilerini eserlerine
yansitmistir. 1919 yilinda yaptig1 “Da- Dandy” (Ziippe) isimli eseri modern ve sik
goriiniimli birkag kadin imajinin kesip yapistirildigi bir kolaj ¢alismasidir. Da- Dandy
yazisi kelime oyunuyla Dada’y1 ¢agristirmaktadir, figiirlerden birinin gdziiniin birinin
biiylik olarak yapistirilmasi yine Dada’nin simgesi olan tek gozii cagristirmasi olarak
yorumlanmaktadir. Sik ve modern kadinlarin ve aksesuarlarin bir arada
kullanilmasinin amaci “ziippeligin” sadece erkege oOzgli bir sifat olmadigim
gostermektir. Kadm figiirlerin yapistirildigi forma dikkatlice bakildiginda bir erkek
siluetini  olusturdugu gorillmektedir “[...] bu potansiyel olarak toplumun iki
yiizliiltigiinii, kadinlarin aym tarafta yer almadaki isteksizligini de gostermektedir.

Ayni zamanda insanligin esitligini vurguluyor olarak da yorumlanabilir.” ¥

Gorsel 2.19. Hannah Horch, Da-Dandy, 1919, Karigik Malzeme, Kolaj

15 https://jcjrart.wordpress.com/2014/05/07/image-analysis-jiajia/ Erisim Tarihi: 13.05.2020
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Beatrice Wood, New York Dada grubunun ilk tiyelerindendir, “Mama of Dada”
(Dada’nin Annesi) olarak bilinmektedir. Onceleri meslegi oyunculuk olsa da Marcel
Duchamp ile tanistiktan sonra asil gitmesi gereken yolu buldugunu sdyleyen sanatci,
onceleri suluboya ve illlistrasyon caligmalari yapsa da sonradan tiim hayatini

degistirecek olan seramik sanati ile tanismustir.

Wood, bir feminist degildir ancak 6zgiir insan ve kadin kavrami onun i¢in oldukga
onemli olmustur. Hayatinin her adiminda kadin ve cinsellik kavramlarini cesur bir
sekilde sanatinin bir pargasi olarak kullanmistir. Birey olarak kadinin 6zgiirliigiinii,
bir erkege bagimli olmadan istedigi gibi yasamasi gerektigini vurgulayan Wood tipk1
Duchamp gibi ¢ok tepki ¢cekmis ancak sanatini kabul ettirmistir. Bagimsiz Sanatcilar
Sergisi’ne Duchamp’in kabul edilmeyen ancak ¢ok konusulan “Fountain” isimli eseri
gibi Beatrice Wood’un “A Little Water in Some Soap” (Sabunun Uzerindeki Kiigiik
Su) (Gorsel: 2.20) isimli eseri kadinin cinselligi {izerine cesur bir anlatimi oldugundan

dolay1 oldukga tepki toplamistir.

Gorsel 2.20. Beatrice Wood, Un peut (peu) d'eau dans du savon (A Little Water in Some Soap)
1917, Tahta tizerine Renkli Kalem, Grafik Kalemi ve Sabun
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Sophie Taeuber-Arp, Ziirih ve Paris Dada grubunun 6nciilerindendir, heykel, resim,
tasarim alaninda eserler vermis avangard hareketin i¢cinde ¢ok yonlii caligsmis olan bir
sanatgidir. Ziirih doneminde kabarede dans ve performans gosterileri de yapmustir.
Ayni zamanda bir akademisyen olarak diger Dadaist sanat¢ilardan ayrilmaktadir. Tim
kariyeri boyunca, insan haklari, siif farki, kaliplasmis cinsiyet sorunlari ve
milliyetgilik kavramlarini sorgulamistir. “Dada Head” isimli heykel, sosyal, politik ve
estetik kavramlarinda Dada ile soyutlayarak ve sagmalayarak yeni bir anlam

kazandirilacaginin yorumunu yapmistir.

Gorsel 2.21. Sophie Taeuber-Arp, Head, 1920, Boyanmis Ahsap, Cam boncuk ve Tel

Ikinci Diinya Savasinin sinyalleri, Avrupa’da sanatcilarin baski gérmesi Dadaizm’i
olumsuz anlamda etkilemistir. Diinyaya yayilmis ve etkilemis olan Dada hareketi yine
de tlkesini terk etmek zorunda kalan sanatcilarin baska yonlere dagilmasi ve bir
kisminin da Hitler gazabina ugramasi sonucunda diisiise ge¢mistir. Gerg¢i Dada fikri
ve getirdigi yenilikler bagka sanat akimlarina ve hareketlerine ilham kaynagi olmussa
da ikinci Diinya Savagsi literatiirde Dadaizm’in bitisi olarak kabul edilmektedir.
Sonrasinda Sosyalist Gergekei ve Siirrealizm gibi i¢inde dada barindiran farkli akimlar

ortaya ¢ikmaistir.
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2.2. Yeni Toplumsal Hareketlerin Sanati1 Etkilemesi

Ikinci Diinya Savasi’nin sonunda ekonomik ve sosyal anlamda birgok iilke harap
olmustur. Fasizm ve teknolojik silahlarin kullanimi, iilkelerin savas i¢in yaptigi
yatirimlar sonrasinda sosyal olarak zarar gormiis iilkeler ekonomik olarak da biiyiik
¢okiintli yasamuglar ve toparlanabilme ¢6ziimiinii sosyal devlet politikalarinda
bulmuslardir. Pek ¢ok iilkede savas sonunda sosyal demokrat partiler iktidara gelmis,
ekonomi ve sosyal hayatin giiclenmesi adina ¢oziimler aranirken toplumlar ayni
zamanda uzlagsma yoluna gitmislerdir. Bu uzlasmalar sayesinde Birlesmis Milletler,
Uluslararasi1 Para Fonu (IMF), Nato gibi kurumlar olusturulmustur. Bu olusumlarin
amaci, insan haklarin1 gézetmek, iilkelerin baris iginde yasamalar1 ve ekonominin de

giiclenmesi olmustur.

Yeni toplumsal hareketler, 1960’larin sonu 1970’lerin basinda 6zellikle Avrupa’da
etkisini gosteren kolektif eylemler siyasette, toplumda oldugu gibi sanatta yenilikler
getirmistir. Sanattaki yeni ifade bigimleri ise eylemleri, eylemlerin etkilerini ve
toplumlart etkilemistir. Sinif ayrimi gibi ideolojik eylemlerin yerini daha once
deginilmemis sorunlar almistir. Ayni zamanda, “7960°l: yillar ile birlikte degisen sey,
toplumsal hareketler tizerine fikir yiiriiten, yazilar yazan kisilerin bu hareketlerin
icinden gelmeleri veya en azindan bu hareketlere ¢ok biiyiik sempati besliyor

olmalaridir. ’*®

Kurulan yeni olusumlar ve alinan kararlarin neticesinde sosyo-ekonomik
standartlar, egitim seviyesi ve refah diizeyi yiikselmis ve bunlarin beraberinde
toplumsal biling artmustir. Toplum bireyleri, ekonomik farklardan dogan smifsal
farklar ve iktidar: alt etme ¢abalarindan farkli amaglara hizmet eden hareketlerde bir
araya gelmeye baglamistir. Cinsel se¢im 6zgiirliigii, kadin haklari, irkeilik, etnik ve

dini haklar sebebiyle yeni bakis agilar1 iceren toplum hareketi anlayisi olusmustur.

18 COLAK Cagr1 D., (2016) “Yeni Toplumsal Hareketlere “Yeni” Niteligi Kazandiran Ozellikler Uzerine
Bir Degerlendirme”, Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:6, s. 534 Erisim Tarihi: 23.09.2020
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“Dadaizm ve siirrealizm tarihsel olarak hem birbirlerine bagli hem de
birbirlerinin karsitidir. Bu karsitlik -ki taraflarin her biri bu karsitlikta en
onemli ve en radikal payin kendisine ait olduguna inantyordu her birinin
tek yanli olarak gelistirdigi elestirilerin i¢ yetersizligini ortaya gikarir.
Dadaizm, sanat1 gergeklestirmeden ortadan kaldirmak istedi; siirrealizm
ise sanati ortadan kaldirmadan gergeklestirmek istedi. Daha sonra
sitiiasyonistler tarafindan gelistirilen elestirel tavir, sanatin ortadan

kaldirilmast ile sanatin gergeklestirilmesinin, sanatin asilmasinin

birbirinden ayrilmaz yonleri oldugunu gostermistir.” ’

Sitliasyonizm ya da diger tanim olarak Sitiiasyonist Enternasyonal Hareket sanatin
artivist kimlige biirlinmesinde dadaizmden sonra 6nemli bir yapi tasidir. Temelinde ti¢
farkli grubun temsilcileri bulunmaktadir, Letrist Enternasyonal, Hayalci Bauhaus
Enternasyonal ve CoBrA. Gruplar kisa siireli caligmalar yapmis olsa da Sitiiasyonist
Enternasyonal hareketi besleyen sanatgilarin, gegtigi asamalar ve degisen bakis
acilarmi anlamak adina 6nemli adimlar olmustur. Kronolojik olarak kisa 6rneklerle ele

alinarak sanatgilarin bir araya gelisine odaklanilmistir.

2.2.1.CoBrA

CoBrA, adini ii¢ kuzey Avrupa sehri Kopenhag, Briiksel ve Amsterdam’in bas
harflerinden almis olup 1948 yilinda Paris’te kurulmus olan avangard bir gruptur.
Grup, Nazi yonetimi ve II. Diinya Savasi siiresince izole olmus ii¢ iilkeden ressam,
heykeltras ve sairler grubunun bir araya gelmesiyle kurulmustur. Asger Jorn, Carl-
Henning Pedersan, Christian Dotremont, Karel Appel, Henry Heerup kurucu
tiyelerindendir. Sitiiasyonist enternasyonale en biiylik katkilar1 tipografi ve siireli
yaynlar -dergiler iizerine yaptiklari ¢alismalar olmustur. Kapak tasarimlari ve iddiali

imgelerle giiclendirdikleri siirlerle yaymciliga katkilart olmustur.

" DEBORD Guy, Gésteri Toplumu, Ceviri: Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent, Ayrint1 Yayinlari, 141
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Deneysel c¢alismalar, 6zgiirliikk¢ii bir yaklasimi olan grup miize ve galerilerde
sergilenen 6grenilmis bilgiden ziyade ¢ocuk sanati ve akil sagligi yerinde olmayan
insanlarin yaptig1 ilkel sanata agirlik vermislerdir ki bu anlamda Karel Appel’in
“Hip,Hop, Hoorah!” (Goérsel 2.22) bakis agilarini iyi yansitan ornektir. Kuramsal
anlamda uzun soluklu galismalar yapmamis olan daha ¢ok plastik sanatlara agirlik

vermistir ve grup 1951 yilinda dagilmistir.

Gorsel 2.22. Karel Appel, Hip, Hop, Hoorah!, 1949, Tuval {izerine yagli boya

2.2.2.Letrist Enternasyonal

Letrist Enternasyonal grubu, 1946 yilinda Isidore Isou and Gabriel Pomerand
tarafindan kurulmus olup, Dadaizm’den etkilenmis ayn1 zamanda Siirrealizm etkilerini
de tasimaktadir; o6zellikle edebiyat, sinema, fotograf alaninda yaratici c¢aligmalar

yapmustir.

Merkezine, tarih boyunca sanati sekillendirmis olan harf sembollerini ve kelimeleri
anlamindan ¢ikararak yeni bir anlatim dili ortaya koymustur. Letrist resim giliniimiizde
piktogram, grafiti ve logonun habercisi olmustur. Multidisipliner yaklagimla sanatta
varlik goOstermis, saldirgan bir tavir sergilemis olan grup ayni zamanda kiiltiirel

cesitliligin, entelektiiel karmasanin iginde biitlinii gérebilmeyi hedeflemistir.
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Gorsel 2.19 orneginde Gabriel Pomerand’in Saint Ghetto des Prets’inden sayfa
gormekteyiz, “Paul Curtay yorumuna gore; bildik sozciiklerle basilmis bir metnin
biiyiilii bir gizeme doniismiis halini sergiler [...] Bu, ideogramlarin, resimli
bilmecelerin, Ibrani alfabesinin, ¢ivi yazisimn ve géosterge dilinin karistirtlhp ic ice

gecmesinden olusan tuhaf bir melez yapitti... "

YA

Gorsel 2.23. Gabriel Pomerand Saint Ghetto des Préts, 1950, Matbaa

Deneysel ¢alismalar ve pratiklerin yani sira savag sonrasi kiiltiirel bir hareketlenme,
yeni felsefi bakis agilar1 getiren Letrist Enternasyonal grubun giintimiize katkilar1 gok
blyiiktiir. 1946 yilinda bir araya gelmis sanatgilarin hedeflerinin farkli olmasi
sebebiyle 1952°de yollar1 ayrilmistir.

18 MARCUS Greil, Ruj Lekesi, Ceviri: Giirol Koca, Ayrint1 Yaynlari, 267
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2.2.3. Hayalci Bauhaus

Hayalci Bauhaus, devrimci bir kiiltirel yaklasimi hedefleyen grup 1953°te
Isvigre’de kurulmustur. CoBrA grubundan ayrilan Asger Jorn tarafindan 1953 yilinda
ortaya atilmig, 1955 yilinda ise, Ozgiir sanatsal aragtirmalarin yapildigr deneysel
laboratuvar kurarak diisiincelerini hayata gecirmeye baslamiglardir. Grubun amaci,
eski Bauhaus deneyimlerinin yok ettigi “6zgiir sanat¢1”nin istedigi sekilde ¢alismasini
saglamak olmustur. Onlara gore 1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilmis olan
Bauhaus okulu, 6grencilerin 6gretmenleri taklit etmek zorunda birakildiklari bir yerdi.
CoBrA grubunda 6zgiirce calismis olan Asger Jorn ve arkadaslar1 akla degil de hayale

dayal1 deneysel pratiklerin yapildigi sanatsal yeni olanaklar sunmay1 amaglamistir.

1956°da “Ozgiir Sanatgilar Birinci Diinya Kongresi” toplanir, kongrede yaptig:
acilis konusmasinda Jorn, sanatgilarin yasadiklari yonlendirmeleri ve Hayalci Bauhaus

sanatcilarinin 6zglirlilk¢li yaklagimlarini sdyle ifade etmistir:

“Yaratirim, diislinlirim ve konusurum. Ama tiim diisiinceler agizdan
¢ikmaz: insanin tim bedeni disiiniir ve tiim bedeni de konusur. Dille
oldugu kadar jestlerle ve bir dansc1 gibi veya miizisyen, ressam kendinden
bagimsiz bir maddeye uyguladig1 hareketlerle konusur. Resimsel yaratim
dedigimiz jestin aktarimidir. Bizim dilimizde bir sanat¢i kendini soyle

ifade edebilir: “Aramiyorum, bulmuyorum, yaratryorum.”*°

Asger Jorn’un yani sira Lucio Fontana, Ettore Scottsass, Karel Appel’in de bulundugu
grubun 6nemli iiyelerinden biri de Giuseppe Pinot- Gallizio’dur. Gallizio da Alba’daki
deneysel laboratuvarda gelistirdigi endiistriyel resim ile sayisiz ¢agdas sanatc¢iya ilham
kaynagi olmustur. 74 metrelik boyanmig bir tuval olan Endiistriyel Resim (Gorsel 2.24)
sonugtan ¢ok siirecin gosteren resim soyut isaret ve renklerden olusmustur. Gruptan ayrilan
bazi sanatcilar deneysel ¢calismalardan sonra sosyal ve aktivist yaklagimla sanat yapan hareket

Sitiiasyonist Enternasyonali kurmuslardir.

19 http://www.notbored.org/speech.html, Erisim Tarihi: 28.04.2020
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Gorsel 2.24. Giuseppe Pinot- Gallizio, Endiistriyel Resim, 1958, Monobaski yagli boya ve tipografik

miirekkep

2.2.4.Sitiiasyonist Enternasyonal

“Ozgiir Sanatgilar Birinci Diinya Kongresi” aym zamanda Sitilasyonizmin
temellerinin atildig1 yer olmustur. Sitiiasyonistler, 1957- 1972 tarihleri arasinda
faaliyet gOstermis olan mubhalif bir orgiittiir. Hareket ayn1 zamanda “Durumculuk”
olarak da bilinmektedir. Sanat elestirmeni Mary Joyce’un yorumuyla “tiiketim
toplumunu ve giinlik modern yasamin rutinligini degistirmek i¢in hiciv, skandal ve
performansi birlestirmislerdir. Hareket, Dadaizm ve siirrealizmden beslenerek, sanatin
ginlik yasama ait oldugunu vurgulamistir. Son avangard temsilcileri olarak
kendilerinden onceki sanatin basar1 ve basarisizliklarini iyi sentezleyerek stratejik
hareket etmislerdir ve bu sayede gilinlimiizde bile bircok sanat¢iya ilham kaynagi
olabilmislerdir. Kendilerini bir yol gosterici olmaya degil, patlama yaratarak diinyay1

degistirmeye adamiglardir.
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Aktivizmin temelinde var olan durumu igsellestirerek bir durus sergilemek, ana
akim kiiltiirii elestirmek, miidahale etmek ve bunu yaparken popiiler medya teknigini/
teknolojisini kullanmak, tepki gdstermek baglaminda Dadaizm ve Sitiiasyonist
hareketin de ¢agdaslarindan ayrilan en 6nemli 6zelligi olmustur. Sitiiasyonizmin en
O6nemli isimlerinden Guy Debord’un “détournement” kavrami, devrimei igerikleri ana
akim imgeler ve metinlerle yerlestirerek kapitalizmi yikma amacini temsil etmektedir.
Bu kavramin derinlerinde kelimelere yeni anlamlar yiikleyerek kendi baglamindan
cikaran, afis, brosiir ve fotograflar ilizerinde sloganlara vurgularla sanat¢i kavramina

da meydan okumaktadir.

Ozellikle 1968°deki Fransa dgrenci ayaklanmalarinda Paris sokaklarma astiklart
sitilasyonist sloganlarin yer aldig1 afiglerle seslerini tiim diinyaya duyurmuslardir.
Atelier Poulaire yaptiklart afislerle hakli bir dava i¢in siyasi grafik sanatinin ve

propagandanin benzersiz 6rneklerini sunmuslardir.
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Gorsel 2.25. S.E., | participate, you participate, he participates, we participate, they enjoy, 1968, Afis

Atelier Populaire yaptiklar afisler i¢in “miicadeleye hizmet eden silahlar ... ve

bunun ayrilmaz bir parcasi. Onlarin olmasi gereken yer catismalarin merkezidir, yani

sokaklar ve fabrikalarin duvarlari.”®

20 https://ideologicalart.com/situationist/ Erigim Tarihi: 03.07.2020
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Her afis ve sloganda sitiiasyonist etki ve onlarin amacladiklar1 propagandanin izleri

goriilmektedir.
“Bir ylizy1l kadar once Baudelaire’le yiicelesen ‘arzularin 6zgirliigi’,
‘siirin iktidar1’ ancak bir ay kadar siirer. 1848 Devrimi’nin barikatlariyla
uyanan estetik modernizm, Paris’in 1968’de kurulan son barikatlarin
ardindan yerini tirli tirlii ‘postmodernizm’ tezlerine birakir. 1968,
avangardin en gorkemli ¢ilginlhigidir, ama belki de en sonuncusu. 1968,
sitliasyonizm i¢in hem bir zirvedir hem de hizla dagilmaya baslamasinin

baslangic1.”?

Gorsel 2.26. Atelier Populaire, The Struggle Continues, 1968, Afis
1968’de temelini Sitiiasyonist E. Grubun attig1 ayaklanma basarisizlikla
sonuglanmistir; amagladiklari sekilde diinyay1 degistirememis olsalar bile, herhangi
hiikiimet veya kamu destegi olmadan sadece sanatlarini kullanarak toplumsal hareket

icinde yer alarak iilkeye seslerini duyurmus olmalar1 onlar1 essiz kilmaktadir.

“McKenzie Wark'i "Kaldirim Taglarinin Altinda Kumsal Var!" kitabinda
da dedigi gibi onlar "diise kalka ilerleyen teorinin ve deneylerle,
basarisizliklarla dolu bir eylem tarihinin" sonucu bir gruptur. Buna ragmen
i¢inde bulundugu ¢agda da bugiin i¢in de séylenecek ortak sey ilham verici
olduklaridir. Sitiiasyonist Enternasyonal tiim diinyada aktivist, sanat¢1 ve

teorisyenleri etkilemeye devam etmektedir.”?

2L http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-1968-bahari-bir-kronoloji/3783 Erigim Tarihi: 09.06.2020

22 GUMUS Yunus Emre, (2015) “Dada’dan Punk’a Uzanan Bir itirazin Oykiisii; Sitiiasyonist
Enternasyonal!” Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Boliimii, Cagdas Tiyatroda
Arayislar II Dersi, s.7,3Erigim Tarihi: 06.07. 2020
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Sitliasyonist Enternasyonal grubun amaci sanat eseri iiretmek yerine durarak,
diistinerek ve diistindiirerek belirsizlikler igindeki cevaplar1 bulmaya yoneltmek
olmustur. Ciinkii onlara gore sanat eseri sergilenen, secilen, satilan bir meta olmaktan
ileri gitmemektedir. Bu sebeple sanat yapmak hayattan kopmak anlamina gelir ki onlar
tam da hayatin i¢cinde olmay1 tercih etmis bir grup olmustur. Dadaizmden beslendikleri
yanlar olsa da Dadaist sanatin da sergilenmekten kurtulamadigi ve ¢ikis noktasini
kaybetmis olmasi iiretmemek tlizerine vardiklar: yargiy1 desteklemistir. Onlara gore,
kimligini degistirmis olsa da bir hazir nesne estetik bir nesne haline doniip
sergileniyorsa anlamini da yitirmis olmaktadir. Sanat gevresi tarafindan takdir
edilmenin veya desteklenmenin adeta bir lanet oldugunu Alexander Brener ve Barbara
Schurz’dan Art-ist sanat dergisi Sitiiasyonist Enternasyonal ile ilgili yaz1 yazmalart

istendiginde verdikleri cevapla anlatmislardir;

“...sanat sistemi tarafindan ellenince biitiin entelektiiel ve duygusal
coskunluk toza doniisiiyor: ne harika bir yazgi! Sitliasyonistlerin ilan ettigi
gibi: giincel sanat felg olmus bir karnaval. Bagka bir deyisle: gosteris ve
6lii zaman. Buna karsilik S.E. dolulugu, gercek senligi, yani devrimi,
kendini gergeklestirmeyi, katilimi sevdi. Ve sanat sistemi S.E.'nin
fikirlerini rekupere etmeye c¢alisiginda onlarin devrimei anlamini
oldiirmeyi amaglar. Giincel sanat ¢evresini S.E. ile birlestirmek bu yiizden

olanaksiz. Her anlamda olanaksiz!”’%3

Sitliasyonistlerin amaci belirli bir zamana ya da mekana sikistirilmis sanata karsin,
hayatin i¢ine islemis bir an meselesi olmustur. Sitiiasyonist Enternasyonal hareket,
manifestosu olan avangard hareketlerin sonuncusu ve en ¢ok iz birakani olarak 1972

yilinda kimi liyelerin ihraci kimisinin ayrilmasi ile son bulmustur.

Sitiiasyonizm hala giinlimiizde etkisini gdstermekte ve artivist sanat¢ilarin da ilham

kaynagi olmaktadir. Debord’un da dedigi gibi; “Yeraltina, daha da derinlere

ineceklerini” yazar, “tezlerimiz iin kazandik¢a, biz daha goriinmez olacagiz.

2 GUMUS Yunus Emre, A.g.m.
24Artun Ali (2009), “Sanat ve 1968 Bahari, Bir Kronoloji”, Sanat Diinyamiz, 32, Say1:110
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2.3. Sanatta Eylemin Bir Parc¢asi1 Olarak Beden

Performansin bir sanat araci olarak kullanilmasinin temelleri Fiitlirizm, Dada ve
Stirrrealizme kadar dayanmaktadir. Fiitiirist sanatgilarin eserlerini sergilemeden 6nce
manifestolarint  duyurduklar1 gosteriler diizenlemiglerdir, tipki Ziirih Cabaret
Voltaire’de Dadaist sanatcilarin yaptig1 gibi. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanatta
estetikten ziyade elestirel bakis getiren birgok sanat hareketinde “performans” bir ifade
araci olarak kullanilmaya basladigindan; happening, kavramsal, neo-dada, fluxus sanat

hareketleri arasinda homojen bir iliskinin ayrilmaz parcasi olmustur.

Eylem ise performans sanatinin kokeninde yer alan, performansi eglencelik bir
gosteriden ayrip bir faaliyet haline getirme durumudur. 1950°li yillarda Jackson
Pollock’un eylem resimlerine beden hareketlerini dahil ederek resmin bir pargasi
olarak sunmasi, ortaya ¢ikan resim kadar eylemin de 6nemli oldugunu gostermistir.
Sanat tarih¢i Harold Rosenberg’iin “Eylem Resmi” olarak adlandirdigi teknigi;
Pollock resim kadar siirecin 6nemli oldugu, resmin bir pargasi oldugunda bunun bir
betimlemeden c¢ok bir ifade bi¢cimi oldugunu bu sekilde de kendisini daha rahat

hissettigini anlatmistir.

Gorsel 2.27. Jackson Pollock, Eylem Resmi, 1950



41

Ozellikle Jackson Pollock’dan, baz1 Avrupali ve Amerikali sanatcilardan etkilenen
“Gutai ise savas sonrasi Japonya’'da geleneksel sanat tarzlarimi reddeden ve
performatif yakinhigi benimseyen ilk sanat grubu olmustur.”? Gutai grubundan
Kazuo Shiraga’nin yar1 ¢iplak olarak kendini kil yiginina firlatmasi, kivranarak
malzemeye sekil verip viicuduyla resim yapmasindan olusan performansinda
“Challenge To The Mud” (Camura Meydan Okuma) (Gorsel 2.28) boyayi ya da
malzemeyi uygulamamis, malzemeyle etkilesime girerek hem viicudunda hem de

camurdaki etkisini ti¢ boyutlu bir resim olarak izleyiciyle paylagmustir.

Gorsel 2.28. Kazuo Shiraga, Challenge To The Mud, 1955, Performans

Postmodern ¢agda Joseph Beuys’ un sanatina dahil ettigi performans Alan Kaprow,
Yoko Ono, Marina Abramovi¢, Carolee Schncemann gibi sanat¢ilarin kimi zaman
dans, miizik, siir kKimi zaman ise izleyiciyi dahil ettikleri ikonik bir ifade bigimidir.
1990’lardan sonra sosyal ve siyasi huzursuzluklar, irkeilik, gog, escinsel kimlikler ve
donemin biiylik krizi olan AIDS performans sanatgilarinin degindigi énemli konular
olmustur. Giiniimiizde de performans sosyal gerceklikle, kimlik ve politikayla
dogrudan baglanti kurmanin bir yolu olarak goriilmektedir. Kuramci Jonah Westerman
2016 yilinda “performansin bir ara¢ olmadigini (ve hi¢chir zaman olmadi), bir sanat
eserinden ziyade, sanatin insanlarla genis sosyal diinyayla nasil bir iliskide olduguna

dair bir dizi ve kaygi durumu oldugunu " belirtmistir.

25 https://www.theartstory.org/movement/performance-art/history-and-concepts/#nav Erigim Tarihi: 01.04.2020
%6 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art Erisim Tarihi:28.08.2020


https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art

42

2.3.1.Happening

Dadaizmle baslayan, performans yaparak ortaya konan ifade bigimi 1957 yilinda
Happening adiyla Allan Kaprow’un onciisii oldugu bir akima doniismiistiir.
Performansa izleyicinin de dahil olmasinin gerektigi, teknik ve uygulama anlaminda
cesitlilige acik olan bu akimda belli bir tarzdan bahsetmek s6z konusu degildir. Sanati
giinliik hayatin i¢ine tagiyan bu olusum hareketle sanati duraganliktan ¢ikarmis ve her
gosterinin izleyicinin tutumuna ve yaklagimina gore degisebilecek bir etkilesime izin
vermistir. “Happening’in amaci ‘“sanat kategorisinin geleneksel goriisleriyle
yiizlesmek ve karsit goriisleri yerle bir etmekti. Bu performanslar sanat diinyasini éyle

cok etkilemis ve resmin “oliimii” endisesi yaratmislardir. '

Kaprow’un bakis acisina gore sanat artik duvara asili durmaktan ¢ikip hayatin
icine karismali, izleyicilerle bir biitiin olarak her an her yerde olmaliydi. Donemin
diger hareketlerinde de gozlenen siirecin sonuctan daha O©nemli oldugunu
vurgulamistir. Kaprow, “Yard” (Gorsel 2.29) isimli performansinda sanat eseri
olmaktan olduk¢a uzak olan endiistriyel araba lastiklerini, gelisi giizel halde
dagitmistir ve katilmcilarin  lastiklerin = {izerinde tirmanmasini  istemistir.
Katilimcilarin her giin gordiikleri lastikleri bir yigin halinde gérmesi ve onlara
tirmanmasi, o kompozisyonun bir parcast olurken ayni zamanda sorgulamalari
Kaprow’un amaciydi; birkac kez daha tekrarlanan bu performans her defasinda farkl

goriintiilerle farkli sanat eseri olarak kalmistir.

Gorsel 2.29. Allan Kaprow, Yard, 1961, Happening

27 https://www.theartstory.org/movement/happenings/ Erisim Tarihi: 27.05.2020
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Jean Jacques Lebel bir aktivist, sair, yazar olmasinin yani sira 1960 yilinda
Avrupa’daki ilk Happening’i yapan sanatcidir. “L'enterrement de la Chose -Burial of
the Thing” (Seylerin Cenazesi) (1960) (Gorsel: 2.30) Venedik’te gerceklestirdigi
performanstir. Performansin ana fikri ise, eski bogucu ve baskici kiiltiirii artik geride

birakmak, cenazesini kaldirmaktir.

“1960°ta Venedik’te yapilan bu gosteride diinyanin farkli iilkelerinde
sairler, miizisyenlerin katilimiyla, bilinen estetik kriterlerden uzak ama iki

onemli konuyu protesto etmistir. Birincisi Cezayir savasi ve somiirgecilige

2928

kars1, digeri ise Bienal’e kars1 olmustur.

Gorsel 2.30. Jean Jacques Lebel, L'enterrement de la Chose, 1960, Happenings

Lebel, genel anlamda sert ve erotik bir anlatim dilini politik aktivist elestiri araci
olarak kullanmistir. Milliyetciligin sanatta yeri olmadigin1 savunan Lebel milliyetci
bir yaklasimi olan sanatin da bir propaganda oldugunu savunmustur. Sanat¢inin bakisi
degistiginde bireylerin ve kademeli olarak toplumlarin degisebilecegini ve her seyin

politik oldugu fikrini giinimiizde de savunmaktadir.

Happening akimi 1963 yilinda Fluxus hareketinin de habercisi sayilan Yam
Festivali’nden sonra farkli tarzlar, anlatim yollar1 ve bakis acilar1 sebebiyle kavramsal,

arazi sanati, video sanati ve feminist sanat gibi dallara ayrilarak sona ermistir.

28 http://transverse-art.com/oeuvre/lenterrement-de-la-chose/  Erisim Tarihi: 30.05.2020
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2.3.2. Fluxus

Donem olarak Happening hareketiyle paralel zamanlarda ve ortak sanatgilarin
oldugu; New York’da daha ¢ok miizikle baslayan avangard hareket Fluxus, onceki
sanat hareketlerinden daha iddiali sekilde sadece sanatin tarihini degil, diinya tarihini
degistirmeye ¢alismistir. 1960°larin baslarinda sanatla hayat arasindaki ¢izgiyi ortadan
kaldirmay1 amaglamig, George Maciunas tarafindan olusturulmus bir nevi anti-sanat
hareketidir. “Fluxus hareketine ismini veren George Maciunas Fluxus un olii sanatin
hastalikli burjuva diinyasini temizlemeye, sanat olmayan bir gercekligi geligtirmeye,
ortak bir hareketi icinde, sosyal, kiiltiirel, politik bir tavir ortaya koymaya niyetli bir

hareket oldugunu dile getirmisti.”*

Tavir olarak Dadaizm ile benzerlik gosteren Fluxus, yiiksek sanat kavramina karsi
alayci bir yaklagim sergilemistir. Sanat ve hayatin bir biitiin olduguna ve her insanin
bu anlamda {iretim yapmasi gerektigini savunurken sanat yapmak icin akademiye,
sergilemek i¢in miizeye ve galeriye ihtiyag olmadigini savunarak, hatta bunlari dikte
eden otoritenin de karsisinda durmuslardir. “Akis” anlamina gelen sanat hareketinin
temelinde miizisyen John Cage’in deneysel miizik dersleri ve sonugtan ziyade siirecin
onemli oldugunu savunan bakis a¢is1 vardir. “Miizik yazmanmin yollarindan biri,
Duchamp 1 etiit etmektir” diyen Cage’in eserlerinde, Dada ve siirrealistlerin karst

sanati (anti-art) kadar, kadim Zen felsefesinin de etkisi vardr.

Fluxus, herkesi sanata davet eden, herkesin sanat yapabilecegini savunan demokratik
bir yaraticilik halini savunmustur. 1960 sonrasi sanat hareketleri i¢inde sanata dair
tanimlarin belirlenmesinde ve birbirlerinden etkilenerek gelisen hareketleri ve sanat
iiretim siirecini etkilemistir. Joseph Beuys’un yani1 sira Dick Higgins, Yoko Ono, Alice

Hutchins, Robert Watts gibi 6nemli avangard sanat¢ilar Fluxus’ta yer almistir.

2 ERKOK Ozgiir S., (2011) “Performans Sanati ve Aktivizm” Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, Istanbul, 19
30 ARTUN Ali, Sanat Manifestolar1 Avangard Sanat ve Direnis, [letisim Yayinlar1, 347
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Joseph Beuys, savasin hayatin1 degistirdigi, politik aktivist eserler iireten, Fluxus
hareketinin onemli sanatgilarindan biridir. Resim, heykel, hazir nesne yerlestirme,
stire¢ odakli ve zamana dayali performans ve video teknigini de kullanmis olan sanatc1
savasin kendisinde biraktig1 izleri siklikla islerine yansitmistir. Giinliik kullanilan
malzemeleri sanatina dahil ederek, samanik tarzda performanslariyla sanat ve hayat

arasindaki ¢izgiyi kaldirmay1 hedeflemistir.

“George Maciunas araciligiyla Fluxus’a katilan Joseph Beuys, 1962
yilinda “Toprak Piyano” adindaki ilk eylemini ger¢eklestirmis, 1963’ten
itibaren bagka Fluxus olaylarina katilarak bu alanda ¢esitli eylemlere imza
atmigtir. Beuys’un “Marcel Duchamp’in Sessizligine Paha Bigilmez”,
“Eurasia” ve “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” gibi ¢aligmalari,

Fluxus performanslarinin anlik etkisinin de étesine uzanir.”3!

Beuys, heykellerinin ¢ogunu performanslar1 siirecinde yaparken, objeleri ve
heykelleri onun eyleme katilimcilart olmustur ve nesnelerin reddedisi, isyan ve
kirliligi sayesinde vermek istedigi olumsuzluklari izleyiciye de gegcirebilmistir.
“Beuys’un ¢ergevesinde sanat pratigi dort ana bashkta toplaniyordu: Sozde
Geleneksel Sanat (¢izim, resim, heykel yerlestirme), performans sanati, sanat teorisi

ve politik aktivizm. 32

Gorsel 2.31. Joseph Beuys, Fat Felt Sculpture (Fat Battery), 1963, Karton kutu iginde yag, kece

31SENEL Elif, (2015) “Performans Sanatlar1 ve Sanatcimin Anlatim Araci Olarak Beden” 1dil Dergisi,
Say1:16, 5.170, Erisim Tarihi: 25.06.2020
32 https://www.theartstory.org/artist/beuys-joseph/life-and-legacy/#biography_header Erisim Tarihi: 27.06.2020
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Fluxus hareketi igcinde yer alan feminist sanat¢i Yoko Ono, deneysel sanat,
Kavramsal sanat ve Performans ve video sanatinin da onciilerindendir. Ono, Fluxus’un
erkek sanatgilarini bir kiirator olarak yonetmis donemin en giiglii feministlerinden biri
olmustur. Bu grupla ¢alismis ancak grubun bir tiyesi olmay1 da reddetmistir. Fluxus
doneminde yaptig1 “Cut Piece (Kesik Parga)” (Gorsel 2.27) cinsel siddete ugrayan
kadinlarin sesi olan bir feminist yaklasimla tek basma ortaya koydugu ilk

performanstir.

s

Gorsel 2.3 Yoko OnB, Cut Piece, 1964, Performans

Fluxus’un onciisii Maciunas ile sanatin politik bir ifade arac1 olarak goriilmesinden
rahatsizlik duyan sanatcilar arasinda ¢ikan fikir ayriliklari; donemin sanata getirdigi
yeni bakis agilar1 ve ifade bigimleri grubun farkli yonlere dagilmasina sebep olmustur.
“Maciunas’in oliimiiyle 1978 yilinda Fluxus hareketi sona ermistir. George
Maciunas in talebi iizerine cenazesi “Fluxfuneral” adi verilerek, sanatgilarin
katilimiyla son Fluxus performanst olmustur. " Bircogu ayn1 dsnemde iiretim yapmis
sanat¢ilarin kendilerini dogru ifade edecekleri teknige ya da harekete yonelimleri
olmustur, donem olarak sanat akimlarinin yerini toplumsal hareketi isaret eden
hareketler almistir. Daha sonrasinda, Performans sanati, Feminist Sanat, Arazi Sanati,
Grafiti, Sokak Sanati gibi bir¢ok artivist sanat hareketinin temelinde Fluxus

felsefesinden ornekler goriilmektedir.

33 https://www.theartstory.org/movement/fluxus/history-and-concepts/#nav Erisim Tarihi: 29.06.2020


https://www.theartstory.org/movement/fluxus/history-and-concepts/#nav
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2.3.3. Kavramsal Sanat

Marcel Duchamp, ready made teknigini sanata dahil etmis ve yeni yaklasimlarin
onlinii agmistir. Hatta bu anlamda “Kavramsal Sanat”’in koklerinin Duchamp’a
dayandigi herkesge kabul edilmektedir. Duchamp’in hazir objeleri bir ifade araci
olarak kullanmasini miras alan kavramsalcilar kisa bir siire sonra objenin hakimiyetini
bir kenara birakip diisiinceyi merkeze koymuslardir. Kavramsal sanatta isin
diisiincenin 6niline gecmedigi, tekniklerin sadece anlatimi ve ifadeyi giiclendirmek i¢in
kullanildig1, ¢ogu zaman ii¢ boyutun bile gereksiz kaldig1, metnin isin ¢ok 6nemli bir
parcasi haline geldigi bir sanat akim1 olmustur, avangard hareket i¢cinde sinirlarini en

cok genisleten olmustur.

1967 yilinda Sol LeWitt’in bir manifesto niteliginde yazdig1 “Kavramsal Sanati
Uzerine Paragraflar” Kavramsal sanatin dogusu olarak kabul edilmektedir. LeWitt’e
gore kavramsal sanatin temeli diisiincedir, ise dair ne varsa, tiim detaylar1 belli olacak
sekilde tasarlanmali, diisiiniilmeli ve sonrasinda somutlastirilmalidir. Sanatc1 yapiti
yaparken o6zgiir oldugu kadar izleyici de gordiigiinden ¢ikarim yapma konusunda
ozgiirdiir. Izleyicinin yorumu kendi birikimi 6l¢iisiiyle sinirhidir ve buna miidahale
etmek s6z konusu degildir. Kavramsal sanat iiretimde, malzemeye, teknige,
teknolojiye ve cesitlilige agiktir, temelinde galeride sergilenme ya da izlenme kaygisi

tasimaz.

Performans Sanati, Arazi Sanati, Arte Povera, Protesto Sanati, Kavramsal Sanatin
genisleyen dallarindan birkag1 olmustur. Mekana, nesneye bagliliktan koparan
Kavramsal sanat, estetik degerleri de birer kavram olarak sorgulamaya tesvik etmistir.
Kelimelerin, metinlerin giiciinii de eserin bir parcasit haline gelmesi anlamini
giiclendirmistir. Bu anlamda gilinlimiizde artivizmin uygulanmasinda énemli bir ilham

kaynagi olmaktadir.



48

Kavramsal sanatin dnctilerinden Joseph Kosuth sanata metni, kelimeleri sokmustur,
“...fikirlerin dogrudan, aninda ve miimkiin oldugunca saf bir sekilde iletilebilmesi igin
imgelerin ve sanatsal beceri ve zanaat izlerinin sanattan ¢ikarilmasi gerektigine
inantyordu...”** higbir nesne diisiincenin 6niine gegmemelidir. Kosuth, “One and
Three Chair” (Bir ve Ug Sandalye) (Gorsel 2.32) enstalasyonunda, sandalyeyi,
sandalyeye ait fotografi ve genisletilmis sozciik anlamimi bir kompozisyon halinde
kullanmustir. izleyicinin sandalyenin ne oldugunu diisiinmesini hedefleyen sanatc,
uzayda yer kaplayan somut nesnenin mi yoksa onu tanimlamak i¢in kullanilan

kelimenin mi ger¢ek sandalye oldugunu sorgulamistir.

Gorsel 2.33. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965, Ahsap, Fotograf

Doénem itibariyle sosyal karigikliklarin yasandigi, emperyalizme kars1 alinan tavir,
protestolar ve aktivizmin yiikselis doneminde sanatta da estetik alginin degismesi ve
sosyal konular1 savunmak isteyen sanatgilar tarafindan Kavramsal sanat bir empati dili
olarak kullanilmistir. 70’lerin sonlarinda galeri ve miizelere kabul edilen Kavramsal
sanat etkisini yitirmeye basladiysa da Martha Rosler, Jenny Holzer, Luis Caminzer,
Alfredo Jaar ve Ai Weiwei gibi uluslararasi sanatcilar aktivist kimlikleriyle sosyal
konular, yoksulluk, sansiir, cinsiyet konularinda ¢alismalar yaparken, Andrea Fraser,
Tino Sehgal, Gabriel Orozco, Rirkrit Tiravanija, Glen Ligon ve Damien Hirst
performans ve enstalasyonlariyla, kendi tarzlariyla kavram dilini kullanmaya devam

etmektedir.

34 https://www.theartstory.org/artist/kosuth-joseph/ Erisim Tarihi: 28.05.2020
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2.4. Galeri ve Miizeden Sokaga Tasan Sanat

Bu baslik igeriginde, sergi salonu ve miizeler disinda dikkat ¢ekmek istenilen
konularla ilintili olacak sekilde konumlandirilmis c¢alismalar ve sebeplerine
deginilmistir. Ayn1 zamanda bu baslik altinda, sanatin topluma daha ¢ok yaklasarak
elitist halinden kopmasi irdelenmistir. Bir yandan da aktivist yaklasimlarin galeriye
girdigi, bir sanat eseri olarak deger kazandig1, sanat elestirmenlerinin dikkatini ¢geken
calismalar da sokak ve galeri arasindaki etkilesimi ele almistir. Biiylik olcekli
caligmalarin galeriye girerek dogaya dikkat ¢cekmesi ya da sokakta grafiti yapan
sanat¢inin  iglerinin galeride sergilenmesinin genis kitlelere ulagma kaygisi
orneklenmistir. Orneklerin kronolojik olmalar1 dncelikli tutulurken artivizme katkis

olan caligmalar ve sergiler 6n planda tutulmustur.

Sanatin sokaga ¢ikmasi da tiim olusum ve hareketler gibi bir anda olmamistir. 19.
yiizy1ll bati sanatinda Fransa’da diizenlenen salon sergileri ¢ok izleyicisi olan ve
sanat¢inin sergide yer almasinin bir prestij olmast acisindan ¢ok onemli olmustur.
Ancak bu sergilere secilen eserler de otoritenin kontroliinde propaganda gorevi de
gormiistiir. Sanatgilarin yeni bakis agilari, degisen lislup baglaminda reddedilen eser
sayist artmustir hatta kabul edilmeyen binlerce eser “Reddedilenler Salonu” adiyla
sergilenmistir. 1855 Paris Diinya Fuar’inda, Gustave Courbet’nin “Ornans’ta Cenaze”
isimli eserinin girkin bulunarak reddedilmesi {izerine sanat¢1 da bu durumu reddetmis
ve yaklasik kirk eserini, fuara yakin bir alanda gegici olarak insa ettirdigi (The Pavilion
of Realism) Gergekgilik Pavyonu’nda sergilemistir. Bu davranisi kaba bulunsa da
Realizm akiminin ilan1 olarak da kabul edilmektedir. Zaman iginde burjuva sanatinin
etkisini kaybetmesi, sanat¢inin kaygilar1 dogrultusunda degisen tislubu arasinda uzun
bir siire¢ ve tecriibeler bulunmaktadir. I. Diinya Savasi donemi sanatgilar iizerinde
biiyiik etki yaratmis ve sanatta biiyiik degisikliklerin adimi sayilan Dadaizm de
performanslari, siir okumalar1 ve etkinlikleriyle sanatin her yere yayilmasinda katki
saglamistir. Dadaizmin a¢tig1 kapidan sanat, farkli akimlar olarak topluma yaklasmaya

baslamistir.
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Modernizm ile sanat, bir tuvale sigmayip sanat¢inin hayal giiciine ve anlatim sekline
gbre zamansiz ve mekansiz sekilde kendini gostermeye baslamistir. 1960’11 yillardan
itibaren Fluxus ve Kavramsal sanat da bu anlamda sanat diinyasina y6n vermistir. Hem
alternatif bakis agis1 getirmek hem de galerilerin ticari yaklagimina bir sistem elestirisi
olarak sanat her yere ait olmaya baslamistir. Herkesin sanat yapip, sanatgi olabilecegi
bu yeni donemle aktivist eylemler de sanatin bir kolu olmaya baglamistir. Bu baglamda
sanat¢1, metalasmis ve satin alinmayi bekleyen bir sanat eseri yapmaktan ziyade bireyi,
toplumu hatta diinyay1 degistirme arzusuyla hareket etmeye baslamistir. Sanat eseri
siis olmaktan c¢ikarak, izleyicisini bir galeride beklemeyecek kadar yogun sekilde

hayatin i¢ine karigmaya baslamistir.

Postmodernizmin baglamasiyla sanat ve toplum arasinda neredeyse silinen sinir,
kapitalizm Kkarsiti, siyasi otoritenin karsisinda duran tavirla sanat dallariin
disiplinleraras1 etkilesimleri daha yiiksek ses ¢ikarmaya baslamistir. Bu anlamda en
iyi orneklerden biri, 1993 yilinda Chicago’da diizenlenmis olan “Culture in Action”
(Kiltir Harekat1)) olmustur; sergi belirlenmis normlarin ¢ok disinda, farkli
kesimlerden bir araya gelmis sanatgilarin olusturdu 6zgiin bir sergi olmustur. Kamusal
sanat anlayisina bir meydan okuma niteliginde olan serginin sosyal giindemi vardi ve
halkla is birligi i¢inde gercgeklestirilmistir. Sekiz projenin bulundugu sergide,
sanat¢ilarin yani sira ¢evreci eylem gurubu, AIDS hastasi iki kisi ve 6grenciler kisacasi
kaygisin1 ifade etmek isteyen bir¢ok kisi i¢in bir firsat olmustur. Video sanati,
heykeller ve enstalasyonlarin bulundugu halkin da bir pargasi oldugu sira dis1 bir
etkinlik olmustur. Serginin amaglarindan biri de séylem alanlar1 olusturmak ve bu

yerlestirme ve heykellerin mesajinin aktif siirekliligini saglamak olmustur.

Arthur C. Danto, “Culture in Action in giindeme getirdigi konular nedeniyle déniim
noktasi niteliginde bir sergi oldugu kanisindayim. Bu sergi, bugiin bizi hiziplere bolen

o kadar ¢cok meseleye 151k tutmustur ki serginin soz konusu meseleler ¢oziime

935

kavusuncaya dek tartisilmasini timit ediyorum”>° serginin 6énemini vurgulamistir.

5DANTO Arthur C., Sanatin Sonundan Sonra, Cev: Zeynep Demirsii, Ayrinti Yayinlari, 222
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Suzanne Lacy de “Culture in Action” sergisi iginde yer almis sanat¢ilardan biridir.
Sosyal konular1 ele alan performans sanatgisi cinsel siddet, yoksulluk ve is¢i smifini
konu alan enstalasyon, video ve performanslar yapmaktadir. Culture in Action
sergisindeki “Full Circle” (Tam Daire) (1992-93) isimli enstalasyonu Chicago’daki
kadin orgiitlenmelerinin sosyal ve politik etkisi iizerine iki bolimden olugsmaktadir.
“Jlki sehirdeki kamusal hayati aktif olarak sekillendiren Chicago nun gecmisinden 10
ve o zaman yasayan 90 kadimin adlarint tasiyan 100 tas amitin  gerilla
yerlestirilmesiydi. Isimlerin yazili oldugu plakalar ise Oklakoma’da kadinlarin sahibi
oldugu bir tas ocagindan elde edilmis yarimsar tonluk kirectasi kayalarina
vapistirilmistir.  Bu  kaya parcalart  bir gecede Chicago nun kaldirimlarina
yerlestirilmistir.”® Kadmlara ait hi¢cbir anitin bulunmadig1 sehirde bir gecede 100
kadinin aniti olmustur. Bu enstalasyonda Amerika’nin ilk Nobel Barig 6diili almis

olan sosyal aktivist Jane Addams’in da ismi yazilmstir.

Gorsel 2.34. Suzanne Lacy, Full Circle, 1992-93, Tas, Enstalasyon

Gilinimiizde birgok sanat etkinliginde eserler, konseptlerine gore sehrin birgok
yerine dagilmis, eserin ruhunu yansitan mekanlarin se¢ildigi, sokak, tren istasyonlari,
eski okul binalarinda sergilenmektedir. Sanat¢inin daha 6zgiir iiretim yapabildigi,
toplumsal konularda bir durus sergileyebildigi alternatif sergiler ve mekanlar

artivizmin de giiclenmesine ve topluma ulagsmada 6nemli bir gelisme olmustur.

%6 https://www.suzannelacy.com/performance-installation#/full-circle/ Erigim Tarihi: 23.04.2020
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2.4.1.Land (Earth) Art — Cevre (Diinya) Sanati

Sanat, miizeden ve galeriden ¢ikip yeryiiziiniin tim c¢esitliligi ile bulusmus hem
malzeme hem de sergi alani olarak sanat¢iya zengin bir kullanim alan1 sunmustur.
1960’larin sonlarinda Kavramsal sanat ve Minimalizm’in etkisinin goriildiigii “Cevre
(Diinya) Sanat1” gevreci aktivist sanat¢ilarin da siklikla bir ifade yontemi olarak
bagvurdugu bir hareket olmustur. Tipki Kavramsal sanat veya 1960 sonras1 genel sanat
yaklagiminda oldugu gibi, Cevre (Diinya) sanati da sanat eserinin giizelligi ya da
estetiginden ibaret degildi. Ana akim sergi mekanlarin1 da reddederek gegici olana
dikkat ¢eken hareket, ¢aligmalarin agik havada yer almasi sonucu dogal olugsumlardan
etkilenerek bozulmasiyla da galerilerdeki korunakli sanat ortamina da bir anlamda

meydan okumustur.

Doganin sundugu malzemeyle ortaya c¢ikarilmig eserler, insanin diinyay1 nasil bir
¢opliige doniistiirdiigiine ve hoyrat kullandigina dair elestiri icermektedir. Performatif
gosterilerle, enstalasyon veya siirecin belgelenmesi, fotograf, video gibi tekniklerle
farkli yorumlar getirilmistir. Robert Smithson, Michael Heizer, Walter de Maria,
Dennis Oppenheim, Hans Haacke ve deneysel heykel ¢alismalariyla bilinen Alan
Goldsworthy yeryiizii sanatinin 6nde gelen isimlerinden olmustur. Cevre sanatinin
onciilerinden olan Robert Smithson’in yaptigi ¢alismalari ve deneyimleri ile ilgili M.
Yilmaz “[...] hem kiiltiirel hem fiziksel bir hapishane oldugu gerekcesiyle galeri
mekaninin sumirli gerg¢evesinden olabildigince disart ¢ikmaya karar verdi. Ciinkii gerek
veryiizii gerekse zihin tarafindan yaratilarin seylerin bir yolunu bulup sanata sizdigina

37 yorumunu yapmistir. Smithson’in {inlii

ve orada birlestigine inantyordu sanatgi.
calismas1 Utah’daki Biiyiik Tuz Go6li’nde bulunan “Spiral Jetty” (Spiral Dalgakiran)
(1970) de dogadaki degisime ve mevsimlere duyarli olan dalgakirani ¢evre kirliligine
dikkat ¢cekmek amaciyla tamamen dogal malzemeler kullanarak yapmistir. Kaya ve
topraktan olusan spiral dalgakiran doga kosullar1 ve zamanla siirekli bi¢im degistirse

de ayni1 zamanda bir direnis sembolii olarak varligin stirdiirmektedir.

$7YILMAZ Mehmet, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, 239



53

Gorsel 2.35. Richard Smithson, Spiral Jetty, 1970, Camur, Cokelmis Tuz Kristalleri, Kayalar ve Su
Nancy Holt ¢evreci aktivist kisiligini eserlerine yansitmis bir sanatgidir. Cevresel
aktivistlerin ve dis mekani kullanan ilk sanatgilardan olan Holt’un 6ncelikli amaci
dogaya zarar vermeden liretmek olmustur. Eserlerinde bir ¢ergeveleme ve gorsel
gbzlem bir¢ok projesinde kullanmis ve malzemeyle miicadele etmekten ziyade
biitiinlesmeyi tercih etmistir. Bu anlamda Utah Biiyik Havza Coélii'nde bulunan
calismasi “Sun Tunnels” (Giines Tiinelleri) (1973-76) (Gorsel: 2.34) tam olarak
sanat¢inin yaklagimini yansitmakta ve Cevre sanatinin en 6nemli 6rneklerinden
say1lmaktadir. Doga kosullarinin ¢aligmay1 nasil etkileyecegi, stireci ve giiniin farkli
zamanlarindaki gérsel doniisiimii birlestirmistir ve entropik” giicleri ortaya koymustur.
Baskici ¢ol giinesinden bir siginak gibi olan dev silindirlerden olusan enstalasyonu
gokylizii — yerylizii iligkisinin terse donerek gokyiizlinlin yere inmesi olarak
tanimlanmaktadir. Ayn1 zamanda eserin iizerindeki delikler sayesinde her kis ve yaz
giindoniimlerinde yildizlarin  olusturdugu takimyildizlar1 ~ silindirlerin  igine

yansimaktadir.

Gorsel 2.36. Nancy Holt, Sun Tunnels, 1973-76, Beton, Celik, Toprak

“Entropi bu sonsuz evrende kendi halinde birakilan tiim sistemlerin zaman gegtikge bozulmaya, dagmikliga ve
diizensizlige dogru gidecegini sdyler. Termodinamigin ikinci kanunu olarak da bilinen entropiye gore her sey
zamanla yipranmaktadir.
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Cevre sanatcist Nancy Holt’dan da ilham alan ve dogay1 korumaya yonelik eserler
tireten aktivist sanat¢g1 Maya Lin, yapitlarim1 farkli malzemelerle hem i¢ mekanda
heykel hem de dis mekéan topoloji iiretimleri olarak yapmaktadir. “Vietnam Sehitleri
Anit1”, “Sivil Haklar1 Anitlar1”yla bilinen sanat¢1 ¢alismalarinda dogaya odaklanmis
ve oOncelikli olarak iklim degisimi ve g¢evre korumaya yonelik diisiindiiriicii ve
bilgilendirici olmayr hedeflemistir. Heykellerinde geri doniistiiriilmiis cam ve
glimiigiin yani sira, seramik, topolojik ¢alismalarinda sanatin1 destekleyecek sekilde
bilimden yararlanmaktadir. Lin’e gore sanat, insanlara farkli bir bakis a¢is1 sunmaktir,
gezegene verilen zarari gostermek ve bunu degistirmek amaciyla caligmalarini

surdirmektedir.

Yaptig1 anit heykellerde oldugu gibi dikkat ¢ekmek amaciyla yaptigi dogaya saygi
heykellerinde ya da g¢evresel diizenlemelerinde izleyicinin kiiciikk detaylarda
yakalayacag1 hikayeler ya da 6nemli isimler gizlemistir. “The Confluence Project”
(Akis Projesi) i¢in hem mimari anlamda ve ekolojik anlamda etkileyici yapilara
katkida bulunmus hem de izleyicileri Columbia Nehri etrafinda yasamis yerli halkin
hikayeleri hakkinda bilgilendirmektedir. Proje yedi biiyiik kisimdan olusmaktadir.
“The Bird Blind” (Kus Perdesi) (2008) (Gorsel 2.37) Sandy Nehri’nde barajin
kaldirilmas: ve temizlenmesinden sonra orada yasamis olan kus tiirlerinin tekrar

canlanmasi ve bolgenin dogal haline donmesi i¢in yaptig1 caligmadir.

Gorsel 2.37. Maya Lin, The Bird Blind, 2008, Ahsap, Enstalasyon
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Park alaninda kus perdesi olarak adlandirilan dikey ¢italarla kapatilmis bélmelerde kus
tirlerinin isimleri yazmakta ve tehdit altinda olan tiirlerle ilgili de ekolojik
durumlariyla ilgili bilgi verilmistir. Sanat¢1r bu c¢alismasiyla yine izleyicileri
bilgilendirmeyi, ¢evreye katki saglamayi ve kaliciligini hedefleyerek onemli bir
artivist ornegi gerceklestirmistir. Sanatginin hala devam eden projelerinde, gezegenin
icinde bulundugu tehlikeyi gosteren heykellerini destekleyen dijital bilgilendirmeler

de yapmaktadir.

Cevre (diinya) sanati, diger sanat hareketlerinde oldugu gibi sonu olan ya da grubun
dagilarak baska sanat akimlarina yonelmeleri s6z konusu olmamistir. Gilintimiizde de
hala sanat¢inin tercihi ve ifade yontemi olarak uygulamalar1 yapilan genellikle de

artivizmle yolu kesisen ornekler goriilmektedir.

2.4.2.Feminist Sanat

Feminist sanati bir sanat hareketi olarak ele almanin yani sira bu hareketin ¢ikigini
tetikleyen olaylar bir 6zet niteliginde ele alinmustir. “‘Kadinlarin kendilerini baski
altina alan diizeni algilama, politik olarak tamimlama ve ona karsit miicadele
yontemleri gelistirilmesi’ anlamina gelen feminizm, on dokuzuncu yiizyilda
belirginlesen, toplumsal cinsiyet hiyerarsisine dayali bir harekettir. ”*® On dokuzuncu
ylizyila kadar eril egemen diizenin koydugu kurallar uygulanmis ve kadin bir arzu
nesnesi olarak tanimlanmistir. 1837 yilinda sosyalist Charles Fourier’in “feminisme”
kelimesini tiirettigi ve kadiin toplumdaki konumunu degistirmesi ve haklarinin
genisletilmesiyle sosyal ilerlemenin miimkiin olacagini savunmustur. Bu baslik,
kadinin sanat diinyasinda yer edinme seriiveni ve kadinlar1 bilgilendirerek haklarini

arama konusunda cesaretlendirici aktivist, feminist ornekler incelenmistir.

38 BATU Bengii, (2019), “Feminist Hareketin Sanatsa iliskisi” idil Dergisi, Say1:54 s.136, Erisim Tarihi:
11.01.2021
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1857°de New York’da bir tekstil fabrikasinda, 40.000 kadin is¢i, calisma
kosullarinin iyilestirilmesi igin, ¢alisma saatlerini ve diisiik maaslar1 protesto ederek
greve gitmistir. Ancak kadinlara polisin miidahale etmesi ve kadinlar1 korkutmak i¢in
fabrikaya kilitleme girisimi, bilinmeyen sebeple ¢ikan yangin sonucu 120 kadinin
trajik sekilde Oliimiiyle sonuglanmistir. Haklar1 i¢in miicadele eden kadinlarin
cenazesine biliylik bir katilim olmustur. Yillar iginde ayni amagla gergeklestirilmis
bir¢ok grevde, protestoda haklarini ararken hayatlarini kaybetmis kadinlart anma giinii
8 Mart olarak belirlenmistir. 8 Mart, Tirkiye’de 1921 yilindan beri kutlanirken
diinyada, Birlesmig Milletler karari ile 1977 yilinda Uluslararas1 Kadinlar Giinii kabul

edilmistir.

Kadmlar oy hakkini kazanmak igin de biiyiikk ugraslar vermistir, bu anlamda
miicadele eden siifrajet” Emmeline Pankhurst’un hapishanede gordiigii muamele ve
aclik grevini protesto etmek i¢in 1914 yilinda Londra Ulusal Miizesi’ne girerek
Velazquez’in “Rokeby Veniis” tablosunun camini kirarak resme de zarar veren Mary
Richardson déneminin kahramani olmustur. Richardson, Pankhurst’iin gordiigi
muameleye dikkat ¢ekerken ayni zamanda mitolojideki en giizel kadin imajina zarar

vererek, kadinin seyredilecek bir manzaradan fazlasi oldugunu ifade etmistir.

Gorsel 2.38. Diego Velazquez, Rokeby Venus, 1647, Yagli Boya
(1914 yilinda Mary Richardson tarafindan gerceklestirilmis kesikler de resimde goriilmektedir)

*Siifrajet: 20. yiizyilin baslarinda Birlesik Krallik ve ABD’de pasif direnis, kamu toplantilarmi bélme, aghik grevi
yapma gibi yollarla kadnlarin se¢me ve se¢ilme hakkini savunan, az ¢ok organize olmus radikal kadin haklari
savunuculari siifrajet olarak nitelendirilmistir.
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Feminizmin “ilk dalgas1” olarak kabul edilen siire¢ 19. Yiizyilin ortasindan, oy
kullanma hakkini elde ettikleri 1920 yilim1 kapsamaktadir ki bu erken dénemde
feminist sanat 6rnekleri yoktur. Sanatta, kadin ya izlenilen obje olmus ya da izleyen
tarafta birakilmastir, her klasik sanatta hem de Vortisizm dahil bir¢cok sanat hareketi
icinde yer almis olmalarina ragmen erkek egemen diinyada kendilerini gostermek ve
tiretime devam edebilmek adina biiylik miicadeleler vermeleri gerekmistir. Kimlikleri
yaptiklari igin Oniline gecmis ya da ¢alismalar1 yok sayilmis ve sanat diinyasinda yer
edinmeleri engellenmistir. Dadaizm, bu anlamda kadinlarin da kendilerini ifade ettigi
ve onem verilen ilk sanat hareketi olmustur. Hannah Horch, Beatrice Wood, Sophie
Tacuber gibi isimler Dadaist sanat¢ilar olarak taninmislardir. Ancak iki elin

parmaklarini gegmeyecek bu say1 kadinlarin sanat yaptiginin gostergesi olmustur.

1960’1 yillarin sonunda, yeni toplumsal hareketlerin ana konulari sadece siif
catigmalart olmayip, cinsel ayrimciliga, rk¢iliga ve otekilestirici olana muhalif bir
tavir sergilenmistir. Tam da bu donemde sanat tarihgi Linda Nochlin bir makale
yayinlamistir; bashigr “Biyoloji Kader midir? Neden Biiyiikk Kadin Sanat¢i Yok?”
(1971) ve bu makale Feminist sanatin fitilini ateslemistir. Makaledeki bu soru,
tarihteki 6nemli kadin sanatcilarin taninmasi ve arastirilmasina 6nayak olmustur,
sonrasinda ise feminist eserlerin iretildigi, esitlik yerine farkli olmay1 amag edindigi
ve kadinlarin sanatlariyla seslerini duyurdugu “ikinci Dalga Feminizm” olarak da
bilinen bir sanat hareketinin baslangici olarak kabul edilmektedir. “Feminist Olan
Politiktir!” sloganiyla sekillenen ikinci dalga feminist sanatin merkezi New York
olarak kabul edilmektedir. Feminist sanatgilar, acik¢a miicadelelerini sanatlarina
tagimiglar, kadin sorunlarini ele almak, destek olmak adina 1969 yilinda New York’ta
Women Artist in Revolution (WAR) ve 1972°de ise A.l.R. Galerisi (Artists in
Residence) gibi kar amaci giitmeyen organizasyonlar kurmuslardir. A.l.R., aralarinda
Susan Williams, Barbara Zucker, Nancy Spero isimlerin bulundugu yirmi kadin
tarafindan kurulmustur. A.L.R. giiniimiizde hala varligini stirdiiricken Women Artist
in Revolution 1971°den itibaren farkli atolyelere dagilarak kadin sanatgilari

bilgilendirme iizerine ¢aligmalar yapmiglardir.
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Judy Chicago, feminist sanatin gelisiminde 6ncii olmus bir sanatgidir. Chicago
sanatini yapmasinin yani sira bir akademisyen olarak Miriam Schapiro ile birlikte Cal
State Fresno’da (Kaliforniya Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii) “Feminist Sanat
Programi’nda” enstalasyon ve performans alaninda dersler vermistir. Eserlerinde
karisik malzeme kullanan sanat¢i, nakis-el isi gibi kadinla 6zdes kabul edilen
teknikleri, sert ve kimi zaman rahatsiz edici bir anlatim dilinin pargasi olarak

kullanmustir.

Gorsel 2.39. Judy Chicago, Dinner Party, 1974-1979 Seramik, Porselen, Tekstil, Enstalasyon

“Tarihi figiirlerin basarilarini ya da tinlii kadinlarin essiz deneyimlerine gonderme
yvapan Chicago, bu kadinlari ¢alismalarimin bir pargasi yaparak tarihi kayitlara
ekleyerek sanattaki temsillerini daha da giiclendirmistir.”*® Chicago, “Dinner Party”
(Aksam Yemegi Partisi) (Gorsel: 2.39) isimli calismasinda 39 kadin ile birlikte tarihte
onemli yeri olan 99 kadina bir saygi durusunda bulunmustur. Seramik ve porselen
malzemenin yani sira nakis ve el isinin inceligine karsin vulvayi simgeleyen ¢igek gibi
formlarin tabakta sergilenmesiyle izleyiciyi 6n yargisi ve kadin cinselligine karsi
yaklasimi baglaminda yiizlestirmeyi hedeflemistir. Kadini simgelerken vulvayi tercih
etmis olmasinin bir tiir asagilanma oldugunu diisiinen elestirmenler olsa da Chicago,

glinlimiize ulasacak ve kadin sanatg¢ilarin anildig1 6nemli bir esere imza atmastir.

39 https://www.theartstory.org/artist/chicago-judy/ Erisim Tarihi: 26.06.2020


https://www.theartstory.org/artist/chicago-judy/
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Gorsel 2.40. Judy Chicago, Dinner Party Detay, 1974-1979, Porselen, Tekstil, Enstalasyon

Feminist sanat hareketinin dnciilerinden olan Mary Beth Edelson *in yaptig1 “Some
Living American Women Artists” (Bazi Yasayan Amerikali Kadin Sanatgilar)
(Gorsel:2.41) Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” isimli eserinin kolaj
tekniginde yapilmis siyah beyaz roprodiiksiyonudur. Resmin merkezinde Isa yerinde
ressam Georgia O’Keefe goriilmektedir, ayrica Agnes Martin, Yoko Ono gibi onemli
kadin sanatcilara da yer vermistir. Eril giicli taklit ederek, din de dahil her tiirlii
baskinin kargisinda durdugunu gosterirken zamanin az taninmis kadin sanatgilarini

yiiceltmeyi de amaglamistir.

SOME LIVING AMERICAN WOMEN ARTISTS

Gorsel 2.41. Mary Beth Edelson, Some Living American Women Artists, 1972, Kolaj
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Feminist sanat hareketinin 6nemli isimlerinden Miriam Schapiro, Leslie Labowitz,
Carolee Schneeman, Martha Rosler performans, video tekniklerini kullanmis, Louise
Bourgeois devasa heykeller yaparken, Nancy Spero da bir aktivist olarak erkek
egemen anlayis1 yikma konusunda ¢alismalar yapmustir. Barbara Kruger ise bir grafik
tasarimci olarak tiiketici toplumu, politik ve sosyal sdylemlerinin yani sira feminist
provokasyon yapmis, teknik olarak da kavramsal sanat alt yapisi ile kolaj1 ifade bigimi
olarak se¢mistir. Feminist sanatin Onciisii olan kadin sanatgilar disiplinlerarasi ve
kolektif anlayisla ¢alismalar yapmis hem birbirilerine destek olmuslar hem de
kadinlar1 bilinglendirmek adina yogun sekilde ¢alismislardir. 1980°ler 6zellikle birgok
kadin sanatci i¢in ilham kaynagi olmus ve kadinlar bireysel kaygilarini ¢aligsmalarina

yansitmaya baslamislardir.

Feminist sanatin en sert ve aktivist kadinlar1 “Gerilla Kizlar” 1985 yilinda hem
sanat dlinyasint hem de yine ayrimcilik yaptiklari i¢in iinlii kadin sanatcilar elestirerek
kendilerini tanitmiglardir. Maskeleri, sloganlar1 ve afisleri oldukca kaba bulunmustur.
Gerilla Kizlar gerek posterlerle gerekse performanslar, protestolar ve yayimladiklari
yazilarla fikirlerini ortaya koymuslardir. Her tiirlii ayrimciligt hedeflerine alan Gerilla
Kizlar, sadece beyaz kadin sanat¢ilarin kabul gérmesine karsi bir tavir gdstermisler ve
kendilerini “Sanat diinyasinin vicdan1” olarak lanse etmislerdir. Kendileriyle yapilan

bir roportajda ortaya ¢ikma sebeplerini sdyle anlatmislardir:

“1985’te New York’taki Modern Sanatlar Miizesi Resim ve Heykel’in
Uluslararasi Yolculugu adinda bir sergi agti. Diinyadaki en 6nemli ¢cagdas
sanatin giincel bir yorumu oldugu varsayildi. 169 sanatgidan sadece 13’1
kadindi. Biitiin sanatgilar beyazdi ve Avrupa ya da Amerika’dandilar. Bu
yeterince kotiiydil ancak kiirator Kynaston McShine, sergide yer almayan
sanat¢ilarin kariyerlerini bir daha diistinmeleri gerektigini soyledi. Bu

birgok sanatgiyi sinirlendirdi ¢linkii adam kesinlikle ényargiliydi.”*

40 OZUDOGRU Sakir, (2010), “Feminist Sanata iki Farkh Yaklasim: Gerilla Kizlar ve Cindy Sherman”
Sanat ve Tasarim Dergisi, s.117, Erisim Tarihi:17.05.2016
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Gerilla Kizlar, Dominique Ingres’nin iinlii “La Grande Odalisque” (Biiyiik Odalik)
isimli resmine bir gonderme yaparak 1989°da bir billboard afisi tasarlarlar, resimdeki
ciplak kadina bir goril maskesi giydirilmistir ve en saygin miizenin ismini kullanarak

utandiric1 bir soru sorarlar: “Met Miizesi’ne Girmek I¢in Ciplak m1 Olmak Lazim?”.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

)56 St 0278
GuerriLaGIRLs 2z

Gorsel 2.42. Guerrilla Girls, “Do Women Have To Be Naked To Get Into The Met. Museum?”
(Met Miizesi’ne Girmek I¢in Ciplak m1 Olmak Lazim?), 1989, Afis

Bu soruyu sorma sebepleri de bellidir, Modern sanat segkisi i¢inde yer alan kadinlar
%35’ten az iken, %85 kadin ¢iplaktir. Afis New York’da kurulmus olan Public Art Fund
tarafindan reddedilince, New York sehir otobiislerinde reklam alanmi kiralayarak
seslerini duyurmuslardir. 2000 yilindan beri Gerilla Kizlar diinyanin bir¢ok yerine
sOylesilere, sergilere katilmakta, aktivist calismalarinda kadinlara ve ayrimciliga dair

yapilan gifte standardin altin1 ¢izmeye devam etmektedir.

Postmodern sanati besleyen en onemli akimlardan kabul edilen Feminist sanat
adina en kapsamli sergi 2007 yilinda “WACK! Art and The Feminist Revoulution”
(KACIK! Sanat ve Feminist Devrimi) adiyla gergeklesmistir. Sergiye 21 farkli iilkeden
120 sanatg¢1 katilmistir, feminist sanatin 1965-1980 periyodunda feminist aktivistlerin
diinyay1 nasil etkilediklerine dair 6rnekler sunulmustur. Feminist sanatin, performans
sanatini, kimlik temelli sanati, kolektif calisma sistemi, politik sanat1 besledigi ve
yenilik¢i tavir getirdigi elestirmenlerce de kabul edilmektedir. Bu baglamda feminist
aktivist sanatgilar, erkek egemen diinyada uzun siire golgede kalmalarmin sebebini
erkeklere biiyiik sanat¢i olmak icin firsatlar sunulmus olmasindan kaynaklandigini

gostermislerdir.
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2.4.3.Black Art Movement — (Siyah Sanat Hareketi)

1965-1975 yillart arasinda etkili olmus olan aktivist Siyah Sanat Hareketinin
temelinde 1rk¢ilik, cinsiyetcilik, sinifsal catismalar var olmustur. Ozellikle edebiyat ve
tiyatro alaninda etkili olmus hareketin temeli 1920’lere kadar uzanmaktadir; Harlem
Renaissance ve Sivil Haklar Hareketi de gelisiminde rol oynamistir. Malcom X’in
O6luimii sonrasinda 1965 yilinda Watts ayaklanmasi, Ogrencilerin siyasallagmasi
kenetlenmeye sebep olup giilii bir sanat hareketine doniismiistiir. Siyah Sanat hareketi
etkili sanatcilarindan olan Sonia Sanchez, Audre Lorde, Can Kancalar feminist hareket
icinde yer almislardir. Tezin icerigi gorsel sanatlar temeli iizerine kuruldugundan
boliim daha ¢ok Siyah sanat hareketi i¢inde yer almis gorsel sanat yapmis sanatgilar

incelenmistir.

John T. Riddle jr. Siyah sanat hareketinin 6nemli temsilcilerindendir, heykel ve
resim alaninda ¢aligmis sanat¢1 ayni zamanda 6gretmenlik de yapmistir. Siyah sanat
hareketinin de simgesi haline gelen 6nemli eserlerinden biri olan “Expelled Because
of Their Color” (Renkleri Yiiziinden Kovuldular) (1978) (Gorsel: 2.43) adh
caligmasini, 1868 yilinda renkleri yiiziinden isinden kovulan 33 siyahi milletvekili

adina ithaf etmistir.

Gorsel 2.43. John T. Riddle Jr. “Expelled Because of Their Color” (Renkleri Yiiziinden Kovuldular),
1978, Heykel
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Heykelin yaninda konumlanan bir kaidede ise ¢alismasinin manifestosunu paylasan

“«

sanat¢1 “... Siyah Kilise, emegimiz ve oy kullanma hakkimiz, siyahi Georgia lilarin

kéle gemisinden hiikiimet binasina kadar verdigi miicadelenin bilesenleridir. "

Siyah sanat hareketi i¢inde yer alan sanatgilardan Benny Andrews, Kay Brown,
Marie Johnson Calloway, Dindga McCannon, Ben Hazard, Jae Jarrel gibi resim,
heykel ve moda {izerine c¢alismalar yapmuslardir. Benny Andrews, toplumsal
adaletsizliklerin hikayelerini, savas karsiti protesto ve kiiltlirel miicadele sahneleri
betimlemistir. Politik seriler ve catigma zamani toplumun yaralarin1 konu alan sanatg1
duygularini aktarirken resim ve kolaj yontemini de kullanmistir. Giiniimiizde hala
irkeilik vb. toplumsal sorunlar devam ederken artivist sanatc¢ilarin bozuk diizeni

degistirmeye yonelik caligmalar1 devam etmektedir.

Gorsel 2.44. Benny Andrews, Did the Bear Sit Under a Tree? (Ay1 Agacin Altina Oturdu mu?),
1969, Yagli Boya, Boyali kumas ve Fermuar Kolajt

Siyah sanat hareketi siire bakimindan diger sanat akimlarindan daha kisa olmussa
da biiyiik etki birakmis bir hareket olarak kabul edilmektedir. Yazilan bazi yazilarin
ya da miiziklerin sert, boliicii olarak nitelendirilmis, bazisina gore kadin diigmani ve
homofobik ve siddete yonelten altyapist oldugu sdylenmistir. Siyasi gii¢lerin siddeti
ve baskisi sebebiyle grubun etkisi azalmaya baslamis ve 1975 yilinda ekonomik

zorluklar hareketi sonlandirmustir.

4 https://www.hmdb.org/m.asp?m=130191 Erisim Tarihi: 10.05.2020
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2.4.4.Grafiti ve Sokak Sanati

Ozellikle 1980°li yillarda gelisen postmodern tavirla birlikte bireyden cok
toplumun 6nemsendigi, tipki Gerilla Kizlar 6rneginde oldugu gibi sinif, irk, cinsiyet
ayrimcilifina karst duran, ayn1 zamanda galeri, miize ve sanat elestirmenlerinin
duruglarint da elestiren sanat yapisi koklenmeye baslamistir. Artivizmin gelisim
stirecinde sokak sanati 6nemli bir doniim noktasidir, sanat¢inin topluma ulagmasi,
fikrin yayilmasi ve kalicili1 agisindan sokaga tasmis sanat metinle, performansla,

afislerle katki saglamistir.

Postmodernizm ile tiim degerlerin degistigi, politik tavrin yiikseldigi donemde
sanatcilarin bir ifade araci da sokak olmustur, sanat¢ilar elestirel ve muhalif tavrini
Grafiti sanatiyla siirdiirmiistiir. Grafiti, aslinda 1920 ve 30’larda siyahi insanlarin
kullandig1 seslerini duyurma yontemiydi ancak *68 6grenci protestolariyla Avrupa’da
Paris ve Berlin’de ilk 6rnekleri goriilmiis olup sonrasinda Amerika’da Philadelphia ve
New York’da asil gelisimini géstermistir. Grafitinin amaci belliydi, insanlar1 haberdar
etmek i¢in en gozii olacak yerleri dikkat ¢ekici sekilde yazarak ya da resimleyerek ¢cok
kisiye ulagsmakti. Sadece isimlerin “tag (etiket)” olarak yazilmasiyla baslayan akim
karmagik bir sanat bicimine doniigmiistiir. Kullanilan fontlar geleneksel tavrin
degismesi yoniinde olup, yeni fontlar ve yapilandirmalar s6z konusu olmusgtur. Renkler

artmis, formlar kompozisyon haline gelmeye baslamistir.

Anlam miicadelesi lizerine olan bu hareket, metro, trenler, binalar, duvarlar tizerine
yapilan resimler ve yazilar olarak basladiginda New York’ta halkin kafasinin
karigsmasina ve endiseye yol agmistir. Bunu Onleyebilmek adina devlet biiyiik bir
biit¢esini ayirarak, yazilarin yazildigi popiiler bahge ve duvarlari korumaya ¢alismistir.

Grafiti bir ¢esit yikict etkinlik olarak goriiliip bu sekilde kategorize edilmistir.
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1972'de Hugo Martinez, iiyelerin ana akim sanat galerilerinde temsil edilmesine
yardimct olmak i¢in Razor Gallery'yi ve United Graffiti Artists'i (UGA) kurmustur.
George Lee Quiiones nam-1 diger Zoro’nun 1978’de film karakterlerini duvara
tasidig1 isinde “Graffiti is a Art, If Art is a Crime Let God Forgive (Grafiti bir Sanattir
ve Sanat Bir Sugsa Tanr1 Bizi Affetsin)” (Gorsel 2.42) yazistyla grafitinin sanat

oldugunu ve sug olarak goriilmesine tepkisini gdstermistir.

Gorsel 2.45. George Lee Quifiones, New York, 1978

Segilen duvar, bina ya da metro treni grafiti sanatinin estetik etkisini ortaya
"iyi

konumlandwrilmis bir sokak sanati, maddi baglaminin anlamini ortaya ¢ikaracak,

cikarmaktadir. Sanat eserinin konumu ve eserin anlami birbiriyle baglantilidir,

goriinmeyeni tekrar goriiniir hale getirecek, sehri yeniden sekillendirecektir*
Sanat¢ilar, izleyicinin miizeye ya da galeriye gitmesini beklemeden dogrudan
eseri(mesaji) gosterebilmekte ve bu ani karsilasma izleyicide derin bir etki
birakmaktadir. Sokak sanat1 ve grafitinin en biiyiik etkisi her an karsilagilabilecek bir
mekanda ortak bir kayginin pargast olabilmektir. Giinimiizde sanat fuarlarinin ve
galerilerin biinyesine kattiklar1 grafiti sanati birgok sanatciya gore kapitalizm ve 6zel
miilkiyet fikrine kars1 ¢ikarak sokagin bir pargasi olmasi gerektigi konusunda idealist

davranmaktadir.

42 https://medium.com/@flowerblOsom_/art-as-vandalism-the-graffiti-art-movement-f6aa5297f8c4 Erisim
Tarihi:20.06.2020
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“Samo” takma adiyla New York sokaklarinda disavurumcu bir anlatim dilini
kullanarak grafiti yapan Jean-Michael Basquiat ana akim postmodernist sanata gegis
yapmis bir sanatcidir. {1k yaptig1 isler metro trenlerine sifreli sdzlerle imza atmak olan
sanatg1 eserlerinde burjuvazi, wkeilik karsiti, siyah bilinci ve gettoyu ikonografik
olarak islemistir. Sokaklardan stiidyo c¢aligsmalarina yonelmis olan sanatginin primitif
ve disa vurumcu anlatimla sosyal sorunlari ele almaya devam etmistir. Sokaklarin,
koklerinin sorunlarini en popiiler galerilere, en pop kiiltiiriin merkezine tasiyarak
ilkelerinden vazgegmeden sokaklari elitist bir ¢evreye sokarak toplumunun her
kesimine seslenmeyi hedeflemistir hem kendisini hem de grotesk figiirlii sert anlatiml
sanatini kabul ettirmistir. Geng sanatgilara her zaman yenilik¢i olmalarini 6nermistir.
Basquiat isine bakisint “Bir resme baslyyorum ve bitiriyorum. Calisirken sanati
diisiinmiiyorum. Hayati diisiinmeye calisiyorum”™* olarak ozetlemistir. Obnoxious
Liberals (Igreng Liberaller) (1982) (Gérsel 2.46) Basquiat’in sanatini tam anlamiyla
yansitan en Onemli eserlerinden biridir, sokak sanatin1 neo-disavurumcu anlatimiyla
pekistirmis olan sanat¢1 Kapitalizmi onun talihsiz, giigsiiz kurbanlarini temsil eden bir
dizi figlir betimlemistir. Beyaz Amerikan kiiltiiriinii elestiren resimde, kovboy
sapkasiyla kapitalizmi ve solda rehin tutulan figilirle Afrika halkinin somiiriilmesini
anlatmistir, her anlamda sosyal mesajla dolu olan resim “satilik degil” sloganiyla da

bakis agisini ifade etmistir.

|
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Gorsel 2. 46 Jean-Michael Basquiat, Obnoxmus leerals (igreng Liberaller),
Tuval Uzerine Pastel boya, 1982

43 https://unitlondon.com/blog/70/ Erisim Tarihi: 27.08.2020
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Sosyal aktivist kimligi ile bilinen Keith Haring 1980°li yillarin 6nemli
sanat¢ilarindan biridir. Haring de, Jean- Michael Basquiat gibi ¢agdas sanat ile sokak
kiltiirii arasinda koprii olmus ve sokak sanatina 6nemli katkilari olmustur. Calismalari
eglenceli ve ikonik olmasinin yam sira politik yaklagimla toplumsal mesajlar
icermektedir. Escinsel haklart ve LGBTQ toplulugu adina yaptig1 ¢izimler 6zellikle
New York metro istasyonlarindaki ¢izimleri ve sloganlari, Sokak sanatinin temelindeki
izleyiciye yakin olma, mesaj verme ve sanati herkes i¢in erisilebilir olmasini saglamak

adma onemli Orneklerdir.

Haring diger grafiti sanat¢ilarindan farkli olarak anonim bir kimlik degildi, hatta
cizimlerini giin i¢inde metro istasyonlarina yapiyor ve kendisiyle sohbet etmek
isteyenlerle iletisime devam ediyordu bu baglamda bir etkilesimin sanatina katkisi
olmus ve metrolar, Haring i¢in bir deneysel laboratuvar haline gelmistir. Metrolardaki
bos reklam alanlarina yaptigi ¢izimlerle taninan sanatgr emekleyen bebek, havlayan
kopek, havada asili duran melek gibi kolay tanimlanabilir formlarla izleyiciye
ulagmay1 tercih etmistir. John Lennon cinayetinden ¢ok etkilenen sanat¢i viicudunda
delik olan figiirler calismaya baslamis (Gorsel: 2.47) ve onlar1 da baska bir figiirle

birlestirerek dini sembolize eden bir form kullanmastir.

Gorsel 2.47. Keith Haring, Untitled (Isimsiz), Reklam Panosuna tebesir, 1982-1984

Yaptig1 c¢izimlerde genel anlamda dikkat ¢ekilmesi gereken toplumsal konulari
vurgulamigtir. 1980-85 yillar1 arasinda yaklasik 5000 ¢izim yapmis olan sanatgi,
grafitinin sanat olarak algilanmasina biiyiik katki saglamistir ve kendinden sonraki

kusaga ilham kaynag1 olmustur.
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Grafitinin anonim kimligini koruyan en iinlii sanatgisi tartismasiz Banksy’dir
estetik ve ideolojisini etkilesim yoluyla topluma sunarken gerilla sanati
uygulamaktadir. Sokak sanatinin temelindeki genis kitlelere ulasma amacii ve
elestirel bakis agisini mizahla birlestiren Banksy’nin ¢alismalarinda kapitalizm,
tiketim toplumu, savas, otorite karsiti konulari islemektedir. Popiiler kiiltiiriin
simgelerini de galismalarinin bir pargasi olarak kullanmaktadir, kimi zaman bir
miizedeki ¢ok dnemli bir resmin yanina korsan olarak kendi ¢aligmasini koyar veya
“Pulp Fiction” filminin karakterlerini kullanir, elestirdigi diinyayr malzemesi haline

getirirken bunun bir déngii oldugunu da kabul etmektedir.

7 = '..‘-‘,l-,q

Gorsel 2.48. Banksy, Napalm, Stencil, 2004

“Napalm” (2004) (Gorsel 2.48) Banksy’nin stencil (kalip) teknigi ile duvarlara
uyguladigi en etkileyici ve elestirel islerinden biridir. Diinyanin en biiyiik iki sirketinin
simgeleri Mickey Mouse ve Ronald McDonald insanlara mutluluk veren bu iki
karakterin ortasinda Phan Thi Kim Phuc’un (Vietnam Savasi sirasinda hava
saldirisindan ¢iplak bir sekilde kacan 9 yasindaki kiigliik kiz) savasin dehsetini
sembolize eden fotografini kullanmistir. Amerikan tiiketim kiiltiiriine bir saldirt,
kapitalizmin tehlikeleri, c¢ocuklar {izerindeki etkisi ftizerine diisiindiirmeyi
amaclamistir. Bu iki mutluluk sembolii figiir bir ¢ocugun mutlulugunu gozetiyor
mudur yoksa bu bir gosteris midir sorusunu sordurtan sanat¢i diinyadaki hiimanizm

eksikligini elestirmek i¢in bu ikonik ii¢ figlirii bir araya getirmistir.
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“Banksy olmayacak iki 6geyi cakistirarak izleyiciyi sasirtir. Beklenmedik
durumlar yaratir, bir daha doniip baktirir, baglamindan saptirma yoluna
gider. Aligveris arabasi ve ilk insan, askerin iistiinii arayan pembe elbiseli
kiz, molotof kokteyli yerine ¢icek firlatan eylemci, bombaya sarilan ve onu
sevgiyle kucaklayan kiz, Meryem’in kucagindaki bebek Isa ve elindeki
toksik biberon gibi rol degisimleri, ters gosterimler, yer degistiren
birbirinin karsiti olan 6geleri metafor olarak kullanan Banksy, alt iist
etmenin, yoldan, ¢ikarmanin mesajini iletmek igin en hizli ve etkili yol

oldugunu soyler.” 4

Tipk1 Kudiis’iin Beytiillahim sehrinde bir deponun duvarma yaptigr “Rage, the
Flower Thrower (Ofke, Cigek Atic1)” (Gérsel 2.49) grafitide oldugu gibi, catismalarin
en cok oldugu bolgelerden birinde savas yerine baris1 ifade eden cicekleri sembol

olarak kullanmuistir.

T

Gérsel 2.49. Banksy, Rage, the Flower Thrower (Ofke, Cicek Atic1), Stencil ve Sprey Boya, 2005

Sanatcinin birgok eseri yliksek fiyatlara satilmistir ve girmek istemedigi miizelerde
ve galerilerde yer almistir; Banksy’nin gerilla yontemiyle boyadigi bir resmin {istii
artik kapanmamaktadir ¢ilinkii artik tinliidiir. Bu anlamda miizelere kabul edildikten ve
sanatlar1 birer meta haline dontistiikten sonra sonu gelmis olan Dadaizm gibi kendiyle
¢elisen bir dongiiniin igine girdigi diisiiniilmektedir. Banksy “Ticari basar1 bir grafiti
sanat¢ist icin basarisizlik demektir” diyerek sanatinin ticarilesmesinden mutsuz
oldugunu belirtmektedir; ayrica “Grafiti su¢ olmadiginda masumiyetini
kaybedecegine” inanmaktadir. Masumiyetini kaybetmeden, inandigi isi yaparak
ulastig1 kitle ve etkisinin kalicilig1 géz oniine alindiginda Banksy sokak sanatinin en

onemli politik aktivistlerinden biridir.

4 https://www.academia.edu/12205791/BANKSY Erigim Tarihi: 10.10.2020
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JR, diinyay1 degistirme arzusunu sanatla gergeklestirecegine inanan fotograf ve
grafiti sanatgisidir. Fotografik kolaj teknigini kullanan sanat¢1 tiim diinyaya mesajini
iletmek, dikkat cekmek hedefiyle calismalar yapmaktadir. Onyarg: ve 6tekilestirmeye
kars1 calismalar yaparak baslayan Kariyerinde, Israil-Filistin catismasima dair yaptig1
yorum ses getirmistir. “Face 2 Face” (Yiiz Yiize) (2007) (Gorsel: 2.50) gatisma ve
tartisma yerine, hosgorii ve herkesi oldugu gibi kabul etmeyi Oneren zitliklarin
olusturdugu biitiinii gdstermektedir. Ug farkli din i¢in de kutsal sayilan topraklarda
yasayan bu insanlarin aslinda hepsinin ayni oldugunu gostermek ve bariggil bir diinya

temennisi olarak her iki {ilkenin topraklarina da bu portre fotograflarini yerlestirmistir.

Gorsel 2.50. JR, Face 2 Face (Yiiz Yiize), Fotograf, 2007

Aktivist sanat¢1 gogmenlik konusunda da benzer yaklagimla elestiri barindiran,
bariscil yaklasimi vurgulamistir. Sanat¢1 “Migrants, Picnic Across the Border”
(Goégmenler, Smir Otesi Piknik) (2017) (Gérsel:2.51) ¢alismasinda, ABD — Meksika
siirinda biiyiik bir piknik diizenleyerek her iki tilkenin vatandaslarini ortak bir sofrada
toplamistir. “Bir hayalperestin gozlerinin etrafinda toplanan, ayni yemegi yiyen, ayni
suyu paylasan, aynt miizigin tadini ¢ikaran ve duvart birkag dakika i¢inde unutan

insanlar.”*®

45 jr migrants picnic across the border Erigim Tarihi: 05.05.2020
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Gorsel 2.51. JR, Migrants, Picnic Across the Border (Gégmenler, Sinir Otesi Piknik), Fotograf, 2017

Sanatci, Istanbul’un da aralarinda bulundugu pek cok iilkeye gitmis, siddet, sinif
farki, kadin haklar1 ve uyusturucuya dikkat c¢ekmek amaciyla c¢alismalar
gerceklestirmistir. Fransa’daki gecekondu binalarina, Afrika’nin kirik  dokiik
kopriilerinde ya da favelalarda* yaptigi kolektif caligmalarina devam etmekte ve

diinyay1 kendi tuvali olarak tanimlamaktadir.

Grafiti ve sokak sanat1 giinlimiizde disiplinlerarasi sekilde etkisi ve uygulama alani
genisleyerek devam etmektedir. Tezin sonraki boliimleri i¢cinde de ele alinmis olan
orneklerle sokak sanatinin artivizme olan katkisi vurgulanmistir. Sokak sanati ve
grafitinin kamusal alanda politik yaklagimlarla herkesin ulasabilecegi sekilde
uygulanmaktadir. Yikici bir etkinlik olarak goriilerek, devlet giiciiyle {istii kapatilan
grafitiler teknolojinin imkanlariyla daha hizli, daha ¢abuk yenilenebilecek sekilde
sokaklardaki etkisini korumaktadir. Bagimsiz bir sekilde ilerleyen sokak sanati bir
akim ya da sanat hareketinden dogmadigindan, sanat¢ilarinin ¢ogunlukla anonim
olmasindan dolayr sanat tarihgileri ve elestirmenlerinin degerlendirmesini
zorlastirmaktadir. Sonug olarak sokak sanati, bir sanat¢inin kullandigi malzeme ne
olursa olsun, bireysel ya da toplumsal kaygilarini, politik goériislerini ya da mesajlarimi

yansitabildigi 6nemli aragtir.

*Favela: Brezilya’daki gecekondu mahallelerini tanimlamak igin kullanilan terimdir.
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3. POSTMODERN CAGDA TAVRIN FORMA DONUSMESI

Onceki béliimlerde sanat hareketleri iizerinden ele alinan “postmodern” kavrami
modernizmin sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikist modernizme bir tepki olarak
50°’1i yillarin sonu oldugu gibi, Sembolik olarak ortaya ¢ikist 1968 yilinin mayis
ayindaki 6grenci hareketleri kabul edilmektedir. Bireyin biricikliginin bir kenara
birakildig: toplumsalligin 6n plana ¢iktigi bu donemden sonra de§isen bakis agisi
sanat1 etkilemis ve bir¢ok sanat hareketi ortaya ¢ikmistir. Bu baslik altinda Postmodern
donemde sanat ve aktivizm arasindaki iligkinin homojenize olmasi ve ortaya c¢ikan
artivizm kavrami incelenmistir. AKtivizmin uygulanisgi, amaci, metotlari, toplumda bir
etki yaratmak adina yapilmig olan aktivist hareketlere ve etkilerine deginilmistir.
Artivizm kavraminin ortaya ¢ikisi, literatiire girisi incelenmis ve son olarak Tiirkiye’de

aktivizm ve artivizm kavramlarinin gelisim siireci aktarilmustir.

1979 yilinda filozof Jean-Frangois Lyotard tarafindan “Postmodern Durum”
eserinde ele alindiktan sonra terim olarak literatire girmigtir. “Lyotard
Postmodernizm’i  basitce  “list-anlatilara”  karsi  siipheyle yaklasma” olarak
tammlamistir.”*® Postmodernizm keskin ozelliklere ve basliklarla ele alinacak bir
kavram degildir, modernizme kars1 tepkilere gore degisiklik gosterebilen stil ve
tutumlardan olusmaktadir. Postmodern sanat, Kitle iletisim araglarina ve popiiler
kiiltiire yeni bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmis, imgeler, performanslar, deneysel
yaklasimlar ve izleyicinin de olusuma katildigi Onceki sanatlara karsi bir karsi
durustur. Ideolojinin ve toplumsal bilincin 6n planda tutuldugu dénem malzeme ve
tekniklerin degigmesinin yani sira siirecin de eserin bir parcasi oldugu donemi temsil

etmektedir.

“Ust anlati olarak ifade edilen; Hiristiyanlik veya Marksizm’dir, Lyotard bunlari “toptanci”, otoriter ve baskici
olarak nitelemektedir.

46 Barrett Terry, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri, Cev: Esra Ermert, Hayalperest Yayinevi,
261
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Sanat elestirmeni Clement Greenberg sosyal hayatin sanatin i¢ine angaje edilmesini
ve popiiler kiiltiirii alt sinif ve kitsch” olarak degerlendirmis olsa da dénemin sanatgilart
pop Kkiiltiirtine sarilarak tiiketimi elestirmeyi ve toplumsal sanat yapmayi tercih
etmislerdir. Jeff Koons, Andy Warhol, Barbara Kruger gibi sanatg¢ilar post-modern
sanatin belirgin 6zelliklerini tagiyan eserler iiretmislerdir. 1968 yilinda gerceklesmis
olan Vietnam Savasi’nin Amerika’da televizyon ekranlarindan takip ediliyor olmasi
ve araya alinan reklamlarla simiilatif bir gerceklik yasandigina dikkat ¢eken Jean
Baudrillard, savasta yasanan gercekligin televizyon kapandigi anda unutuldugunu ve
gercekle kurgu arasinda ayrim yapmanin zorlugundan soz etmistir. Bu fikrin ilham
verdigi sanat¢ilardan Barbara Kruger, daha gercek ya da daha derin bir ifadeden ziyade
eserlerinin anlamini tarz ve gosteri ile yakalamay1 hedeflemistir. Goz alict ve dikkat
ceken tasarim ve fotograflarla elestirel isler yapan Kruger ozellikle “I am SHOP
Therefore | am” (Alisveris Yapiyorum Oyleyse Varim) (1990) (Gérsel: 3.1) eserinde
Descartes’1n iinlii “I Think Therefore I am (Diisiiniiyorum Oyleyse Varim)” sdziinii,
diisiinmeyen, iiretmeyen materyalist tilketim toplumunu elestirmek i¢in kullanmaistir.
Eski bir reklamc1 olan sanat¢1 slogana dikkat cekmis ancak ironik bir sekilde bu slogan

aligveris posetlerinde ve bir¢ok diikkanda aligverise tesvik olarak kullanilmistir.

Gorsel 3.1. Barbara Kruger, | shop therefore | am, Kagit poset iizerine fotolitograf, 1990

"Kitsch: Almanca kokenli olan kitsch (kig¢ diye okunur.) sdzciigii, ¢irkin ve zevksiz anlamina gelir. Sanatsal
anlamda ise Kitsch sozciigii, sanat degeri olmayan seylere verilen sanatsal deger anlaminda kullanilir.
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Postmodernizm sanatin ve sanatginin yiiceltilmesine bir ket vurmustur, “vurgunun
icerikten bicime ya da biceme kayisi; gercekligin imajlara doniisiimii, kendi icinde

siireklilik arz eden tek tek anlarda zamamn parcalanisi”™*

postmodernist tavrin
yaklagimlarindan olmustur. Sanatcilarin merkeze koyduklari ana fikir nesnesinden
kopmus siirecin ve anlamin yaratimi olmustur ve bu yolla da sanatin metalagmasina
direnme ve sanat diinyasina bir elestiri baglamistir. Danto’ya gore sistemin disinda
calisan sanatcilar, kendilerini toplumsal degisimin hatta devrimin aktorii olarak
goriiyordu. “Devrimse, artik barikatlara yigilmak, kaldirim taslarini firlatmak ve
arabalary ters ¢evirmek olarak degil; yapisokiimiin baskict olduklarini gésterdigi
kurumlart pas ge¢mek suretiyle kurumsal statiikoyu, ¢okca yeglenen bir sozciikle ifade

etmek gerekirse, bozan bicimde sanat yapmak tahayyiil ediliyordu.*

Eklektik bir anlayisi temsil eden postmodern kavrami ¢ogu zaman bir belirsizlik
olarak nitelendirilse de Pop Art’in renkli ve vurucu yaklagiminin derinlerinde yiice bir
sanat eserinden ziyade siireciyle, anlamiyla kendini yaratmig bir metin haline
gelmistir. David Cerny’nin “Entropa” (Goriintii 3.2) isimli eseri bu anlamda 6nemli

bir 6rnek teskil etmektedir. Uygulanisi, kompozisyonu bakimindan kitsch olarak ifade

4'SARUP Madan, Post-yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev: Abdiilbaki Giiglii, Pharmakon Yayinevi, 188
4 DANTO Arthur C., Sanatin Sonundan Sonra, Cev: Zeynep Demirsii, Ayrinti Yaymevi, 181
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Avrupa Birligi Konseyi i¢in yapilacak bir sergide, Cek Avrupa Birligi Bagkanligi
tarafindan “Engelsiz Avrupa” sloganiyla is yapmasi beklenen sanat¢i “Kliseler
Yikilmas: Gereken Engellerdir” sloganiyla iilkelerin klise ozelliklerini bir araya
getirerek tartigmali bir ise imza atmustir. Sanat¢1 “Entropa’’y1 “resmi bir mekdnin
Qirisinde rahatsiz edici olmayan sekilde diizenlenmis ulusal karaktere yédnelik
tartismali saldirt arasindaki dengeyi kuran hicivli sosyal- aktivist bir sanattir”®
olarak agiklamistir. Eglenceli ve oyuncak gibi goriinen figiirler Avrupa Birligi’ndeki
sosyo-politik durumlarina gonderme yapan, igneleyici bir yorumla iilkelerin zayif
noktalarin1 ortaya koymustur. Grevde olan Fransa, avcilig elestirdigi Finlandiya, fil

ve avcl ile; Katolik Hiristiyanligin giiclii yasandigi Polonya ise escinsel haklarini

temsil eden gokkusagi bayragi diken rahipler olarak betimlenmistir. (Gorsel 3.3)

Gorsel 3.3. David Cerny, Entropa (detay), Heykel, 2009

Kavram olarak elestirmenler tarafindan da ikircikli yaklagimlari barindiran
postmodern kavrami ¢ogunlukla toplumsal hareketlerin arttigi 20. Yiizyil’da hem
teknik hem de ifade anlaminda zenginligi temsil eden, aktivizmin sanatin bir pargasi

haline geldigi bir donemdir.

49 https://alchetron.com/Entropa, Erigim Tarihi 25.09.2020
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3.1. Aktivizmin Gelisim Siireci

Bu boliimiin ana fikri “aktivizm” kavraminin hem sosyal baglamda anlamini
incelemek hem de sanatin bir pargasi oldugundaki amaci ve etkisini ele almaktir.
Kelime olarak negatif ve protest bir kavram olarak taninsa da aktivizmi tetikleyen
sebepler ve sanatla yollarinin kesismesi incelenecektir. Sanatgi, 6nceki boliimlerde ele
alindig iizere toplumsal hareketlere gore bir tavir almis ve sanat hayatin bir parcasi
haline gelmistir. Aktivizm de bireyin veya toplumun varlik gostererek bir durus
sergilemesi ve sosyal degisiklik talep etmesi oldugundan sanatla yolunun kesismesi
kaginilmaz olmustur, bu bolimde sanatsal aktivizmin segilmis 6rnekleriyle bu siireg
irdelenmistir. Ayn1 zamanda aktivizmin 6nemli bir uygulama yontemi olan dijital

aktivizm diinyada ve Tirkiye’de yasanmis 6nemli drnekleriyle incelenmistir.

Aktivizm kavramini oncelikle sanattan bagimsiz olarak ele almak gerekir. Sozliik
karsilig1 “eylemcilik” anlamina gelmektedir ancak kavram olarak bundan ¢ok daha
derin anlamlar tagimaktadir. Aktivizm, diinyay1 daha iyi bir hale getirmek adina bir
karst durustur, degisim yapmay1 amaglayan ve bu degisimin uzun siireli olmasina
calisgan eylemler biitiniidiir. Eylemin sebebi, eylemi gergeklestirenin karsi durus

sergiledigi taraf ise giictiir.

“Eylem, eyleyen ve gili¢ arasindaki bu mantiksal baglant1 gbz oniinde
bulundurularak aktivizm, bir degisikli meydana getirmek i¢in asagidan
yukariya -giicli elinde bulundurana- niyetli sekilde uygulanan baski olarak
da betimlenebilir. Giiciin genellikle yukaridan asagi gelen bir dinamik
oldugu goriisii hakimdi. Oysa halkin giiciine dayali bir orgiitlenme
bi¢imidir. Bagka bir deyisle yukaridan asagiya iktidar giiciiyle olusturulan
bir orgiitlenme degil tam tersi asagidan yukari yani tabandan baslayan ve
giice kars1 orgiitlenmedir. Bu orgiitlenme bigimi Ingilizcede Grassroot

Activism (Taban Aktivizmi) olarak tanimlanmaktadir.”°

S0YILMAZ SERT Nuray, Aktivizm Toplumsal Degisimin Yeni Yiizii, Degisim Yaynlar1,2015, 13
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Degistirme arzusu ve tabandan baslayan aktivizm insanlik tarihi boyunca kendi
secimlerini yapma, baskidan kurtulma ve s6z sahibi olma ihtiyaciyla kendini
gostermistir. Reddetme hali, Spartakiis’iin kéle haklarini savunmak adina Roma
Imparatorlugu’na kars1 ayaklanmasi, kendisi de kole olan Nat Turner’in Amerikan I¢
Savasi dncesinde isyani kanli sonuglara sebep olmustur ancak, Gandhi’nin ingiltere
tarafindan konulan vergi ve yasaklara tepki olarak siddet dis1 gergeklestirdigi Tuz
Yirtiyiisti ve yeni toplumsal hareketlerin olusmasinda 6nemli yeri olan Vietnam
Savasi’na kars1 sivil insanlarin bir araya gelerek katildiklari protesto gosterileri siddet
icermeyen direnislere doniismistiir. Aktivizmin temelindeki amag devlet iktidarina
kars1 zafer kazanmak degil, diinyay1 daha iyi bir yer ve yasanir bir hale getirmek

olmustur.

Aktivizm anlam olarak eylemcilik olarak ge¢se de uygulanma yoOntemleri
farkliliklar gostermektedir. Ac¢lik grevi, oturma eylemi, ¢ocuklar1 somiiren bir
markanin trettiklerini satin almamak, bu bilgiyi Kitlelere duyurarak boykot etmek,
performans yapmak, sosyal medyada yapilan paylasimlar veya blog yazmak
(giintimiizde “dijital aktivizm” olarak adlandirilmaktadir) ve sanat yapmak gibi

yontemlerle uygulanan aktivizm varlik géstermek olarak da ifade edilebilir.

Sanatsal aktivizm, hem sanata alternatif bir alan sunar hem de sosyo-politik
konulara miidahale etme sansi sunmaktadir. Sanat¢1 kendi yorumunu katarak
destekledigi fikirleri birer sanat eseri olarak ortaya cikarir hem insanlarla is birligi
icinde olur hem de yaratici fikirlerle etkinin siirecini arttirmis olmay1 hedefler. Sanatin
propaganda araci olarak kullanimindan farkli olarak aktivist sanatgilar bireysel olarak
yaraticilik, hayal giilci ve elestirel soru sorma yoluyla izleyiciyle etkilesimde
bulunmay1 hedeflemektedir. Bireylerin fikirlerini degistirmek sadece sdylemekle
olmadigindan sanatsal aktivizmle bireyin kalbine, duygularina dokunarak paylasmayz,

etkilemeyi saglamak sanatsal aktivizmin kapsamina girmektedir.
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Tarihsel siireg iginde sanat ve aktivizmin homojen hale gelmesinde yeni toplumsal
hareketlerin 6nemi biiyiiktiir. 1960’larin sonunda sinif farki veya ekonomiden ziyade
dikkatlerin kimlik kavraminda yonelmesi ve bu anlamda hak aramak adina halkin
birlesmesi sanatg¢iy1 etkilemis, Sanatgci ise sesi duyurmak i¢in Kitle iletisim araglar1 ve
sokag1 kullanip harekete kendi yorumunu katmistir. Daha onceki boliimlerde ele
aldigimiz Fiitlirizm, Happening, Kavramsal Sanat, Feminist sanat ve Grafiti, uygulama
ve anlatim bicimleriyle toplumla sanat¢1 arasindaki ¢izgiyi kaldirmay1 hedefleyen bir

tutum i¢ine girmis Ve sanatta yeni yaklagimlarin gelismesine yol agmislardir.

“Yetmis ve Seksenli yillarda sanatta sosyo-politik degisiklik istegi sanatin
icinde gesitli eylemler olarak ortaya ¢ikti: sanatcilar evsizlik, aile i¢i siddet,
AIDS, sosyal adalet, endiistriyel kirlilik, yabancilagsma, soylulastirma ve
cevre temizligi, azalan komsuluk iligkileri gibi konularla bas etmeye
calistilar. Bu yillar sanatin mimesis, soyutlama, bigim sorununu biraktiktan

sonra maddesinden kurtularak nasil 6zgiir kalindigini gostermistir.”>*

1987 yili gey aktivizminin miladi olarak kabul edilmektedir ve Felix Gonzalez-
Torres Kiiba dogumlu, beyaz olmayan bir escinseldir ayn1 zamanda AIDS olan sanatc1
feminizmi destekleyen bir solcudur; kisacas1 donemin iktidariin karsit oldugu tiim
Ozelliklere sahiptir; sanat¢1 tiim diisiince ve hislerini sanatina yalin bir dille tasiyarak,
Ozellikle AIDS hastaligina karsi toplumu bilinglendirmeyi gorev edinmistir. Sanatci
islerinde siirsel bir dil kullanmig, farkli malzemeler kullandig1 enstalasyonlariyla,
izleyicinin de dahil olup etkisinin biiyiimesini hedeflemis ve bu baglamda donemini
tam olarak yansitmistir. Sanat¢i diinyada yeni taninmaya baslanmis ve hizla yiikselen
oliimciil bir hastalik olan “AIDS” konusunda bilinglendirme ve tedavisine yonelik
aragtirmalarin destegi konusunda ¢alismistir. Gonzalez- Torres “Untitled” (Portrait of
Ross in L.A.) (“Isimsiz” (L.A.’daki Ross’un Portresi) (Gorsel 3.4) isimli isinde renkli

ambalajli sekerlerden olusan bir enstalasyon yapmustir.

Sthttps://www.academia.edu/32989492/ART_ACTIVISM_AND_MUSEUMS_How_to_make_museums_more_e
thical institutions Erisim Tarihi: 10.08.2020
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Ortalama yetiskin bir erkek kilosunu baz alarak 79 kg. agirligindaki sekerler istenilen
forma girebilecek gibi diistiniilmesinin yani sira izleyiciler istedikleri gibi sekerlerden
alabilmislerdir, 6liim silireci metaforu olarak kullanilan sekerler azaldik¢a kilo da
giderek azalmgtir. Olen partneri Ross Laycock’a ithaf ettigi isinde azalan sekerlerin

tekrar yerine konmasi ise ona sonsuz bir yasam bahsetmek olarak yorumlanmistir

Gorsel 3.4. Felix Gonzalez-Torres, “Untitled” (Portrait of Ross in L.A..),
Ambealajli Sekerler Enstelasyon, 1991

20. yiizyilin ortalarindan itibaren baslayan giderek yiikselen sanat piyasasi i¢inde
“postmodern” teriminin yerini “cagdas sanat” almistir. Sanat piyasasinin genisledigi,
biiylik paralarin konusuldugu fuarlar ve bienallerle uluslararasi bir etkilesim dénemi
baslamigtir. 1944 yilinda Theodor Adorno ve Max Horkheimer’in 6ngordiigii “Kiiltiir
Endiistrisi” kavrami ile kiiltiiriin satin alinabilecek bir meta olacagina isaret
etmisglerdir. Kiiresellesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ¢ok kiiltiirliiliik, kiiltiirler
aras1 etkilesim, teknolojinin hizla degisimi sirasinda sanatin 6zerkliginden koparak
meta haline gelmesi sanatta yeni arayislara, malzeme ve mekanin kullanimi
baglaminda ifade bigiminde degisikliklere sebep olmustur. Sanat¢1 tiim bu yenilikler,
cok kiiltiirliiliik, gesitlilik i¢inde kendi ifade edecegi yeni yollar aramak, diisiinmek ve

hizla “yaratmak” durumundadir lakin giindemin hizla degistigi bir dongiiniin i¢indedir.
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“Neo-liberalist ekonomik sisteme ayak uydurarak markalagsmaya dogru
giden bir siire¢ izlemeye baslar. Bu siiregte sanat¢inin kendini diger
disiplinlerden beslemesi ve felsefe, sosyoloji, teknoloji, ekoloji, miizik,
edebiyat, matematik ya da daha bircok farkli disiplinin bilgisiyle
etkilesime girmesi gerekmektedir. Malzeme ve teknik agidan da sinirlar

zorlamak durumundadir. Bylece sanat yapiti da kolektif bir bilincin

{iriiniine déniisiir.”%?

(Cagdas sanat i¢inde sanat ve siyaset kavramlari daha yakin temas haline gelmistir.
Sanatin ticari degerinin arttig1 donemde, aktivizmin siklikla bir par¢asi oldugu dijital
sanat, grafiti, gerilla sanat1 ve sokak sanatinin dahil oldugu yeni ifade bigimleri kiiltiir
endiistrisi kavramiyla kaynasmustir. “Ozellikle iki sanatsal iiretim hatti, yakin
gegmigsteki sanat ve siyaset faaliyetlerini etkileyen onemli onciiller olarak ortaya
ctkiyor: toplumsal estetik ve taktiksel medya. > Her iKi iiretim sekli de aym1 kaygiy1
tasimakta fakat farkli uygulama yontemleri tercih etmektedir. Gergekligi hissettirmek
ve algilanmasi baglaminda sanatsal aktivizmin ¢er¢evesi oldukca genistir. Toplumsal
estetik olarak bahsedilen iiretim sekli aktivizmle mesafeli durarak hayati ele alirken,

taktiksel medya aktivist yaklasimlari agik¢a desteklemektedir.

Glinlimiizde bir¢cok sanat kolektifinin sanat pratiginde irkcilik, medeni haklar,
cevre, kurumsal skandallar gibi politik konular 6ne ¢ikmakta ve bunlara reklamcilik,
internet, sosyal medya gibi dijital aktivizmin de dahil oldugu yeni teknolojiler ve
stratejiler eklenmistir. Dijital aktivizm, sosyal medya, bloglar, internet siteleri
lizerinden yapilan eylemler biitiiniidiir. “Internet, biiyiik organizasyonlar ve aktivist
orgiitler arasindaki gii¢ dengesizliginin diizelmesine yardimct olmusu ve boylelikle
aktivist orgiitlerin her zamankinden daha etkili ve gii¢li olmalarint miimkiin
kilmigtir. ”®* Siirecin hizlanmasi, paylasimlarin kolaylikla hedef kitleye ulasmasi ve

maddi olarak bir yiikiiniin olmamasi dijital aktivizmi daha cazip hale getirmektedir.

52 GUNER Atiye, GULACTI Ismail Erim (2019), “Kiiresellesme ve Cagdas Sanat”, Akademik Incelemeler
Dergisi, Say1:14, s.261Erisim Tarihi: 15.07.2020

5 THOMPSON Nato, iktidar1 Gormek 21. Yiizyilda Sanat ve Aktivizm, Erden Kosova, KUY, 23

5 YILMAZ SERT Nuray, Aktivizm Toplumsal Degisimin Yeni Yiizii, Degisim Yayinlari, 13
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Dijital aktivizm, dijital platformlar1 birbirine baglayan ve sosyal hayati iyilestirmek,
sartlar1 diizeltirken isletmeleri ve sahiplerini daha demokratik hale getirmeye ¢abalama
yontemidir. Yapilan eylemlerin canli yaymn baglantilariyla sosyal medya iizerinden
paylasilmasi da dijital aktivizm kapsamina girmektedir. Eyleme katki saglamak i¢in
konforlu bir sekilde evinden katilan katilimci sayisi oldukga fazladir, bireyler “hi¢chir
eyleme bireysel olarak (aktivist) katilmadikiar: halde sosyal medya iizerinden eylem
yapmaya baslamistir. Bu yeni eylem tarzina "slacktivizm”, bu tiir eylemcilere de

"slacktivist" denmektedir... ”>®

Dijital aktivizmin bir uygulama yontemi de hacktivizmdir. “Hack”leme ve
Aktivizm kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikan bu terim internetin sosyal ve siyasi

sorunlara tepki gdstermek adina kullanmasini ifade etmektedir.

"Interneti bir eylem alam olarak uzun zamandir kullanan hacktivist"ler
kendilerine gore kotii ya da yanlis olan toplumsal, politik sorunlar dile
getirmek amaciyla belirli siteleri "hack"leyerek kendi mesajlarini
yerlestirir. Hacktivistler devletlerin ve sirketlerin internet sitelerine sizarak
buradan bilgileri (¢) almakta ya da bir siireligine bu sitelere propaganda
amagli mesajlar-bildiriler— yiiklemektedir. Hacktivistler giiniimiizde

oldukga etkili eylemlere imza atarak adlarindan sdz ettirmektedir.”>®

Internet {izerinden blog yazmak, e-posta ile ayn1 anda binlerce kisiye ulasmak,
sosyal medyanin kullanilmasinin etkisinin ne denli biiyiik oldugunun ilk 6rnegi 90’1l
yillarin basinda Meksika’da gergeklesen Zapatista direnisidir. “...Zapatista hareketi
kendisini tamimlarken Zapata ve Villa'min ulusal devrimci gelenegine bagl olarak
tammlamaktadir. Zapatistalar, kendilerini onurlari, haklari, topraklar: ve Meksika

ulusu icin carpisan Kizilderililer ve ezilmis Meksikalilar olarak goriirler. ™’

55 COBAN Savas, INCEOGLU Yasemin, (2015), “Internet ve Sokak”, Ayrmt: Yayinlari, istanbul, 14
*Slacktivizm: (Slaktivizm) Slacker (tembel) ve activism (aktivizm) kelimelerinden tiiretilmis Slaktism —
Slaktivizm kavrami, eylem ve protestolara fiziksel olarak katilmayan, ancak durdugu yerden yazarak, yorum
yaparak, like ederek RT’leyerek, buluta dijit serperek, cogunlukla sosyal paylasim kanallarindan destek ya da
kostek olanlara verilen ad.

% COBAN Savas, INCEOGLU Yasemin, A.g.k. 14

5 FURUNCU Duygu, (2014) “Yeni Toplumsal Hareketler, Kiiresellesme ve Dijital Aktivizm: Gezi Parki
Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Maltepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Sinema ve Televizyon
Anabilim Dal1, Istanbul, 50
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“Zapatista direnisciler, isyanlarmi, hedeflerini ve faaliyetlerini kendi
websiteleri araciligiyla duyurdular ve hizmet-disi birakma tekniklerini
kullanarak karsit siteleri ¢ok fazla yiikleyip hizmet dis1 hale getirdiler.

“Zapatistalar, internet teknolojilerinin potansiyelini gdstererek, kiiresel

toplumsal hareket politikalarinda uzun vadeli bir atilim yapt1” %

Zapatista direnisgilerinin belki de oOncii oldugu yontemler giiniimiize kadar
cogalarak ve giiglenerek gelmistir. Ozellikle Arap Bahar1 olarak adlandirilan halk
hareketi bir yandan da Facebook ve Twitter devrimi olarak bilinmektedir. 2010 yilinda
bir zabitanin seyyar saticilara karsi zor kullanmasina tepki olarak Muhammed
Buazizi’nin kendini yakmasi sonucu Arap Bahar1 baglamistir. Geng aktivistler sosyal
medya ve interneti etkili kullanmiglar ve yaklasik ii¢ yiiz bin kisinin 6zgiirliikk anlamina
gelen Tahrir Meydani’nda kamp kurarak hiikiimete, baskici rejime karst durmasini
saglamislar ve bu muhalif durus sonucunda 2011 yili ocak ayinda Arap iilkelerindeki
iktidar degismistir. “Muswrls bir eylemcinin ifadesine gére Facebook tarihi belirlemek,
Twitter lojistik bilgi paylasmak, Youtube diinyaya olanlart izlettirmek ve tiim sosyal
aglar insanlart birlestirmek icin kullamimistir.”®® Eylemlerin basarisinda atilan

tweetlerin yadsinamaz derecede 6nemli oldugu belirtilmistir.

Arap Baharmin hareketlendirdigi diinya giindemi, yine 2011 yilinda Ispanya’da
kotiiye giden ekonomi ve kemer sikma politikasina karsi haklarini arayan halkin
ayaklanmasina sahit olmustur. Dijital aktivizmin oldukga etkili oldugu olaylar tarihte
“M 15 Hareketi™ ismiyle yerini almistir. Facebook sayfasi olusturarak organize olan
aktivist gencler binlerce kisinin toplanip, sokaklara dokiilmesini siddet karsit1 sekilde
haklarin1 savunmasini saglamiglardir. “Eylemlerin tasiyici kitlesi “issizlik sikintis
yvasayan’ egitim seviyesi yiiksek (biiyiik oranda daha onceden politik aktivizm gegmisi
olmayan) gengler olmugs, neo-liberal politikalarimin yarattigr ekonomik krizler ve

gecim sikintisi protestolarin temel nedenleri olarak vurgulanmigtir. ”*°

58 LIEVROUW Leah A., Alternatif ve Aktivist Yeni Medya, flkay Sevgi Temizalp, Kafka Yayinlari, 162

S YILMAZ SERT Nuray, Aktivizm Toplumsal Degisimin Yeni Yiizii, Degisim Yayinlari, 189

"M 15 Hareketi: ispanya’da protestolarin yerel segim éncesi 15 Mayis 2011 tarihinde baglamasindan dolay1 bu
ismi almustir.

8 COMLEKCI Mehmet Fatih, (2019), “Yeni Toplumsal Hareketler ve Dijital Aglarda iletisim: Elestirel Bir
Yaklasim”, Insan ve Toplum Arastirmalari Dergisi Say1:8(4), 5.3008 Erisim Tarihi: 28.11.2020
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Amerika’da 17 Eylil 2011°de New York eyaletinde Arap Bahar1 eylemlerinden
ilham alan “Occupy Wall Street (Wall Street’i Isgal Et)” (Gorsel:3.5) hareketi
gerceklesmistir. Kanadali bir grup olan Adbusters tarafindan organize edilmis olan
eylemler finans sektoriiniin ve kapitalizmin kalbi sayilan Wall Street sokaginda

baslamistir.

“Insanlar gelir adaletsizligi ile ilgili protestolar1 gergeklestirmek igin Wall
Street’in yam1 sira ikiz kuleler ile Wall Street arasinda kalan Zuccoti Park’1
tercih etmislerdir. Bu park eylemcilerin kamp alani haline gelmistir.
Eylemciler Zuccotti Parkinin adim1  “Ozgiirliik Meydan1” olarak
degistirirken Misir’in Tahrir Meydani’ndan ilham aldiklarin agikga ifade

etmislerdir.”%!

WHAT
IS OUR
ONE
DEMAND?

€ vwwl
SEPTEMBER 177TH, ~ -

BRING TENT.

Gorsel 3.5. Adbusters Occupy Wall Street Afisi, 2011

Hareketin temelini olusturan kesim biiyiik oranda gengler, egitimli ve apolitik gecmise
sahiptir ve ¢ikis noktasinda kapitalizmi, karar mekanizmasi olan zengin %1°lik
kesimin elinde olan sistemi elestirmek adina “We Are 99% (Biz %99’uz)” sloganiyla
evinden atilan, egitimli olup is bulamayanlar, hak ettikleri gibi yasayamayanlarin sesi

olmuslardir.

61 FURUNCU Duygu, (2014) “Yeni Toplumsal Hareketler, Kiiresellesme ve Dijital Aktivizm: Gezi Parki
Ornegi”, Yiiksek Lisans Tezi, Maltepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Sinema ve Televizyon
Anabilim Dali, Istanbul, 62
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Occupy Wall Street eylemlerinde olusturulan Twitter etiketleri (hashtag) #OWS,
#OccupyWallStreet, #OccupyWallSt, #OccupyWallStNY C, agilan Facebook sayfalari
ve olaylarin paylasimlari You Tube {izerinden yapilmistir. Milyonlarca kisiye ulasan

bu etkilesimler hareketin diinyanin farkl: iilkelerine de yayilmasini saglamistir.

2011 yili dijital aktivizmin etkisine dair 6nemli eylem pratiklerinden biri de
Londra’da yasanmustir. Siyahi bir gencin polis tarafindan oldiiriilmesi ve ailesinin
polisten gecerli bir sebep 6grenmek i¢in protestoya bagvurmasi sonraki giinlerde
genglerin Orgiitlenmesine yol agmistir. Londra’da yasayan toplumdan dislanmis,
azinliklar, farkli etnik kokenlerden gelen bireylerin yasadigi kimlik problemi ortak ve
yiiksek bir sese doniismiistiir. Facebook ve Twitter sosyal aglarin kullaniminin yan

sira diigiik biitceli BlackBerry marka telefonlar eylemde 6nemli bir arag olmuslardir.

“BBM (BlackBerry Messenger) ile sosyal medya platformlari arasindaki
en belirgin fark; BBM’in kendine 6zgii sifresi yontemi olmasi ve sadece
BlackBerry telefonlarinda bu 6zelligin kullanilmasidir. Insanlar sadece bir
kereye mahsus olmak iizere sifre girerek diger insanlara kolayca erigim
saglayabilmektedir. Facebook ve Twitter da agik erisim olanagi oldugu

icin BlackBerry isyancilar i¢in giivenlik giiclerine ve hiikiimete kars1 daha
2962

giivenli bir ortam sunmustur.
Londra’daki olaylarin siddet karsit1 protestolardan yagma ve binalara zarar verme
durumuna dontismesi, polisle halki tekrar karsi karsiya getirmistir. Hiikiimetin
eylemcileri bir tehdit ve zarar veren unsur olarak lanse etmesi, sehrin zarar gérmiis
olmasi aktivistleri tekrar harekete gecirmis ve yine sosyal aglar lizerinden organize
olarak temizlik ve zararlari telafi etme galismalar1 yapilmistir. Bu eylem Twitter’da

#cleanup ve #riotcleanup etiketleri ile biiytik etki saglamistir.

Tiirkiye’de aktivist siire¢ bir sonraki baglikta sanatla birlikte incelenecek ancak
dijital aktivizmin en kritik 6rneklerinden biri olarak “Gezi Direnisi” ya da diger adiyla

“Gezi Parki Olaylar1” bu baslik altinda ele alinmustir.

62 FURUNCU Duygu, A.g.k., 70
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Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin Taksim Meydani’nda Gezi Parki’n1 yikarak bir
aligveris merkezi yapma karar1 halk tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Yesil alanlarin
giderek azalacak olmasi ve Taksim Meydani’nda son kalan yesili korumak adina
harekete gecen halk yine sosyal medya giicliyle bir araya gelmistir. Taksim
Dayanismasi~ grubu ve aktivistlerin sosyal medyadan ¢agrida bulundugu eylemler 27
Mayis 2013 tarihinde baglamistir. Agaglarin sokiilmesini engellemek adina bireyler
cadirlarda kalip, kitap okuyarak ve miizik etkinlikleriyle nobet tutmuslardir. Ancak 28
Mayis’ta polisin kirmiz elbiseli bir kadina yakin mesafeden biber gazi sikmasi Gezi
Parki Olaylarinin simgesi olurken ayni zamanda polisin orantisiz gii¢ kullanmasi
ozellikle sosyal medyada ve sonrasinda tiim kamuoyu tarafindan bilinmesini
saglamistir. Taksim’de baslayan eylemler, sonrasinda Istanbul’da farkli ilgelere ve
Tiirkiye’nin birgok ilinde halk sokaklarda eylemlere destek vermesiyle devam etmistir.
Medyada olmasi gerektigi sekilde yer verilmemis olan haberlere ait polisin uyguladigi
siddet goriintiileri Facebook, Twitter ve Youtube lizerinden once lilke geneline sonra
tim diinyaya yayilmistir. Tiirkiye’de yasanan bu aktivist hareket, yeni toplumsal
hareketlere bir 6rnek olmasinin yani sira Arap Bahar1 ve Occupy Wall Street izinden

gelen bir eylem pratigi olarak da yorumlanmastir.

Gorsel 3.6. Polisin kirmizi elbiseli kadina miidahalesi, 2013, Gezi Parki

*Taksim Dayamisma Bilesenleri Platformu veya Taksim Dayamismasi basta Taksim  Yayalastirma
Projesi olmak tizere Taksim bolgesinin yeniden sekillendirilmesinde halkin da s6z sahibi olmasini amaglayan ve
bolgenin mahalle derneklerinin, sendikalarin, meslek odalarinin ve bazi siyasi partilerin bir araya gelmesiyle
gerceklesen bir olusum.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim_Yayala%C5%9Ft%C4%B1rma_Projesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim_Yayala%C5%9Ft%C4%B1rma_Projesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Taksim
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Eyleme katilim yogunlugu ve basindan sonuna gelisen olaylar olarak Tiirkiye tarihinde
Oonemli bir yere sahiptir. Gezi Parki’nda baslayan hareketin merkezinde geng,
tiniversite mezunu ya da 6grenciler olmustur. Siddet karsit1 bir eylem olarak baslayan
hareket, iktidarin sert yaklagimi, toplumdan dislayici ve asagilayict sdylemler, siddet
goriintiileri, ik, din, dil, herhangi tercih ya da parti yanlisi olma farkini ortadan
kaldirarak herkesi birlestirmistir. Her ne kadar ¢evre koruma ya da yesil sevgisi olarak
bagladiysa da goriilen tutum karsisinda insan haklari, 6zgiirlik istemiyle toplumsal
harekete doniismiistiir. Haksizliga kars1 genglerin sergiledigi durus, dijital aktivizm

sayesinde bir iilkenin tek noktada birlesmesini saglamistir.

Gorsel 3.7. Taksim Meydani polis miidahalesi, 2013, Taksim

Olaylarin ilk bagladig1 28 Mayais tarihinden itibaren;

“Facebook ve Twitter lizerinden Gezi Parki direnisinin rakamsal verilerine
bakacak olursak; Gezi Parki siirecinde Twitter tlizerinden #direngeziparki
hashtag ile 7.920.511 mesaj paylasimistir. #direngeziparki hashtag’i
disinda Tiirkiye’de Istanbul dis1 sehirlerde yasanan eylemleri temsil etmek
icin o sehrin ismini tasiyan hashtagler de kullanilmistir. (#direnankara,
#direnantakya, #direnadana, #direnekisehir vb.) Gezi Parki’nda kullanilan

bu etiketlerin ulastig mesaj sayist 23,9 milyon adeti bulmustur.”®3

8 FURUNCU Duygu A.g.k., 79
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Siddetli giinlerin yasandigi “Gezi Direnisi”, ilk basladigi zamandan son giine kadar
sosyal medyanin toplumu nasil etkileyebildigi agik¢a ortaya koymustur. AKktivist
eylemlerin dijital aktivizm yoOntemiyle organize olarak gerek seslerini duyurmak
gerekse anlik yardim ¢agrilari i¢in ne denli 6nemli oldugunu da gostermistir. Biber
gazindan kagan kisilere siginacak yer bulmakta yine Twitter’dan yardim saglanmastir,
yiizlerce kisi sokaklarda polisten kagarken hi¢ tanimadiklar1 evlere sigiabilmis ya da
biiylik oteller kapilarini acarak destek vermislerdir. “Gezi Direnisi” Tiirkiye’de biiyiik
degisiklilere sebep olmamistir belki ama ideolojik olarak birbirinden farkli gruplar
birlestirmis ve aradan gegen yedi yil iginde parkin yerine bir aligveris merkezi

yapilmamustir.

Gezi Direnigi’nin kahramanlar1 barisgil bir yaklagimla baglattiklart eylemlerde
esprili, yaratict bircok sokak sanatina da imza atmistir. Cogunlugu genglerin
olusturdugu topluluk pankartlarda, afislerde ve internette unutulmaz sloganlarla eylem
ruhunu yansitmistir. Kamuoyunun olaylarin i¢ yiiziinli 6grendikten sonra yas araligi
genislemis ve yaglilar da genclere destek vermistir, medyanin olaylara duyarsiz
kalarak haberleri vermekten kagmip penguen belgeseli yaymlamasi gezi ruhunu

yasatan bir bagka sembol olmustur.

Gorsel 3.8. Gezi Direnisi Sloganlari- Anonim Duvar Yazilari, 2013, istanbul
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Dijital aktivizmin yakin zamanl en etkili 6rneklerinden biri Fransa’da yasanmustir.
“Sar1 Yelekliler Hareketi” olarak adlandirilan eylem 17 Kasim 2018’de baslamistir.
Fransa’da her aragta olmasi gereken sar1 yeleklerin kaza ya da ariza durumunda dikkat
¢ekmek igin reflektor gorevi gérmesine bir génderme olarak eyleme katilan kisilerin

sar1 yelekler giymesi sebebiyle bu ismi almistir.

“Olaylar ilk basta sosyal medyada akaryakit fiyatlarinin pahaliligina kars
bir hareket ile baglamigtir. Mayis 2018’de Priscillia Ludosky adinda bir
aktivist “change.org” platformunda akaryakit fiyatlarinin inmesini talep
etmeye yonelik bir dilek¢e hazirlayarak imza toplamaya basladi. Ardindan
17 Eylil’de Macron Hiikiimeti Fransa’nin 2019 biitcesi kapsaminda dizel
ve benzin i¢in ekstra vergiler koyacagini ilan etti. Birka¢ giin icinde
Ludosky’nin dilekcesini imzalayanlarin sayisi 10.000’den 500.000°ne
kadar yiikseldi. Bunun iizerine Eric Drouet adinda bir tir siiriiciisii

Facebook fiizerinden 17 Kasim’da biitiin Fransa’da yol kapatma ve

eylemler diizenlenmesi ¢agrisi yapt1.”%

Ozellikle change.org sitesiyle sesini duyuran harekette Facebook iizerinden
olusturulan grup sayfasi ile organize olmuslar ve kisa siirede 305.000°den fazla iyesi
olmustur. Cumhurbagkani Emmanuel Macron ilk zamanlar geri adim atmamigsa da
eylemlerin azimle devam etmesi ve olaylarin siddetlenmeye baslamasi sebebiyle
birka¢ ay sonunda akaryakit vergi artigini alt1 ay askiya aldiklarini agiklamistir. Daha
sonrasinda olaylarin devam etmesi ve halkin Macron’u istifaya cagirmasi iizerine
hiikiimet yeni bir adim atip hem asgari maaslara zam olacagin1 hem de akaryakit
zamlarinin tamamen durduruldugunu agiklamis ve halki barisa davet etmistir. Ayni
zamanda “Sar1 Ofkeliler” olarak da bilinen hareket tamamen durdurulmus degildir hala

Macron en az sevilen devlet adamidir, halk hala eylemlerine devam etmektedir.

64 https://www.setav.org/fransiz-arastirmaci-leonard-faytre-sari-yelekliler-hareketini-yorumladi/ Erisim Tarihi:
10.09.2020
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3.2. Aktivizmden Dogan Artivizm

Aktivizmin degisimi amaglayan eylem oldugunu, bu eylemlerin de bir etki
yaratmak ve bu etkinin siirecinin uzun olmasini saglamak oldugunu bir onceki
bolimde ele almistik. Sanat, aktivizm kadar net sonuglara varilacak bir kavram
degildir, farkli bakis acilariyla, 6l¢iilmez olmasi sebebiyle ¢ogu zaman kafa karigtiric
olarak bile yorumlanabilir. Aralarindaki en biiyiik fark sanatin bireyselliginden
gelmektedir, duyulara, kalbe hitap etmektedir. Sanatci, O6zellikle Aydinlanma
Cagr’'ndan itibaren toplumu etkilemeyi, soru sordurmayi, farkindalik yaratmayi
sanatinin bir pargast olarak kullanmaya baglamistir. Avangard hareketin getirdigi
devrimci ruh, sanat¢inin degisen tutumu, kisinin 6zgiirlesmesi ve sanatin hayatin bir
pargast haline gelmesi, sanatginin otoriteye kargt gelmesi sonucunda aktivizmle
sanatin yollar1 kesismeye baslamistir. 1960 sonras1 Avrupa’da ve diinyada sinif farki
ya da ekonomik sorunlarin yani sira dnem kazanan kimlik sorunlari, kadin haklari,
ozgirliik, rk¢iliga kars1 ortaya c¢ikan yeni toplumsal hareketler, sanat¢inin aktivist
yoniinii daha da giiclendirmistir. Bu baslik altinda artivizm kavraminin incelenmesinin
yani sira ¢agdas sanatin farkli disiplinlerdeki etkili 6rneklerine de agiklamalariyla

birlikte yer verilmistir.

Artivizm kavrami ilk olarak 2008 yilinda bir akademik makalede Chela Sandolaval
ve Guisela Latorre tarafindan kullanilmigtir. Aktivist sanat terimi “somut bir sosyal
degisim yaratmak amaciyla belirli kiiltiirel, politik, sosyal kaygilari ele almayt
amaclamaktadir.”®  Artivizm ise ve “art(sanat)” ve “activism (aktivizm)”
kelimelerinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan “eylemci sanati” temsil etmektedir. Sandoval
ve Latorre makalede siyahi sanat¢ilarin kars1 durusu olarak ele almiglardir. Artivizmi
“eylemci sanatginin sanatidir” diyerek agiklayan Lemoine ve Ouardi “[...] artivizm,
yaratictligin, hayal giiciiniin, mizahin, yoldan ¢ikarmanin ve oyunun giiciine

giivenerek eylem ve direnis bicimleri icat eder ve deneyimler. "

85 https://klebesadel.wordpress.com/2011/05/02/activist-art-art-that-works/ Erigim Tarihi: 03.10.2020
86 KURYEL Aylin, OZDEN Firat Begiim, Kiiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik, {letisim Y., 23
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Artivizm formlari, uygulandigi yonteme ve tarihsel igerigine gore degiskenlik
gostermektedir. Igerikler ve sebepler farklilagsa da artivizmin amaci, sanat yoluyla
insanligin daha saygili ve verimli olmasinin yollar1 tizerine soru sordurmak ve elestirel
hayal giiclinii gelistirmektir. “Nasil Sitiiasyonist hareket, seylerin diizenini
degistirecek ve seyirciyi istikrarsizlastiracak durumlar yaratmaya c¢alismis ve
ezilenler tiyatrosunu terapi olarak yapmissa, artivizm de izleyicilerin kabuklarindan

cthkip  “varsayilan  duyarsizligini”  bir  kenara  biwrakarak tavir almasin

hedeflemektedir. "’

Sitliasyonist ve avangard hareketin miras¢ist olarak kabul edilen artivizmin ilk
ornekleri sokak sanat1 olmus ve giiniimiizde bircok sanat disiplinin bir parcasi haline
gelmistir. Artivizmde sanatgilar bakis agisini ve elestirilerini bir sanat eseri haline
getirirken estetik kaygiy1 bir kenara birakarak adaletsizligi, esitsizligi, insan gelisimini
gostermeyi amag¢ edinmislerdir. Ayn1 zamanda geleneksel olandan koparak, yeni bir
ifade dili olarak sosyal diinyayla iletisim kurmanin bir yoludur. Artivistler dikkat
¢cekmek adina geleneksel iletisim yapisin1 bozar ve bunu yaparken sanatsal olmayan

malzemeleri kullanip, farkli alanlarda sunarak algiy1 kirmaya yonelik calisirlar.

Fluxus, sitiiasyonist enternasyonal, happening, performans ve sonrasinda gelisen
kavramsal sanat ile baslayan nesnesinden koparak sonugtan ziyade siirecin dnemli
olmasi artivizm i¢in de 6nemli bir ayrim noktasidir. Sanatin iiretim siireci, fikir ve
sorgulama, izleyiciyi dahil etme ve galeriden sokaklara tagsmis olmasi amaglarini
gerceklestirme baglaminda 6nemli yontemler olmaktadir. Artivistler daha ¢ok kisiye
ulasma kaygist once sokaklari, sehri, binalar1 kullanmisglardir, gilinlimiizde ise
geleneksel sanat algisini bir kenara birakarak topluma mesajlarini, elestirilerini

iletmektedirler.

57 https://www.anthropen.org/definition/imprimable/296/1052/1 Erisim Tarihi: 20.10.2020
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Artivizmin temelinde etkili olan hareketlerden biri sitiiasyonizmi sokaklarda
yeniden canlandirmaya calismis olan Pavel 183 takma adini kullanan Rus grafiti
sanatgisidir. Rus Banksy benzetmesi yapilmis olsa da Pavel 183 yasadig siire i¢cinde
ticarilesmeden, zengin olmadan ve hayatini hep tehdit altinda yasamistir ki 29 yasinda

hayatin1 kaybettiginde ardinda birgok soru birakmaistir.

Sanat1 esprili, gerici ve ¢ogu zaman saldirgan olarak nitelendirilmistir. Politik bir
artivist olarak bilinen sanat¢i grafitileri, enstalasyonlar1 ve performanslariyla
bilinmektedir. Yaptig1 grafitiler hemen belediyeler tarafindan kapatildigindan sadece
cekilmis fotograflart mevcuttur. ifade 6zgiirliigiinii savunan sanat¢inin en carpici
islerinden biri “Truth to the Truth” (Gergege Dogru) (2011) (Gorsel. 3.9),
enstalasyonda metro giris kapilarina OMON memurlarini (elit polis departmani) temsil
eden insan boyutunda dort g¢ikartma yapistirmistir. Bir kisi kapiyr her ittiginde
duygularini disa vurabiliyordu. Kendisinin de belirttigi gibi, amacinin Rus halkina
gercegi nasil konusacagini 6gretmek oldugunu gordi, ¢iinkii bircok Rus yalani nasil

ayirt edecegini bilmiyor.

Gorsel 3.9. Pavel 183, “Truth to the Truth” (Gergege Dogru), 2011, Rusya, Enstalasyon
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SPY, bir¢ok iilkede binalara ve sokaklara minimal yaklagimla biiyiik anlamlar
yiiklemistir. Dikkat ¢ekici sekilde tim giin kelimelerin goriilmesini saglayan
sanat¢inin hedefi toplumun benmerkezci haline elestiri getirmek olmustur. (Gorsel
3.10) “SpY wn isleri, sehir sakinlerinin otomatik duraganliklarinda bir parantez olmak
istiyor. Kendini sasirtmak isteyenlere bir koseye gizlenmis bir tutam amaglardir. Eyit
derecede ironi ve pozitif mizahla gérenlerin yiiziinde giiliimseme, uyanis, diigiinmeye

kiskirtarak aydinlanmus bir vicdam destekliyorlar. "%

Gorsel 3.10.SpY,Think(Diisiin), 2013, Norveg, Duvar Boyama

Ispanya’da bir apartmanim bir duvarina yerlestirdigi 150 tane (aslinda ¢aligmayan)
kamera ile “Camera” (Kameralar) (Gorsel: 3.11) isimli projesinde giiniimiiz
teknolojisiyle olan etkilesimin yani sira kameralarin ardinda kimin oldugu hakkinda
diisiindiirtmeyi  hedeflemistir. Ayni  zamanda kisilerin  kameralar1  goriince

tavirlarindaki degisimler gézlenmistir.

Sie s

Gorsel 3.11. SpY, Cameras (Kameralar), 2013, Ispanya, Enstalasyon

8 http://spy-urbanart.com/about/ Erisim Tarihi: 15.10.2020
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Bedenini sanatinin malzemesi haline getirerek elestirisini ve kirginliklarini aktaran
artivist Petr (Pytor) Pavlensky “aci ¢eken heykel” olarak izleyiciyi rahatsiz ederek,
diistindiirmeyi tercih etmektedir. Rusya’nin baskici hukuk sistemini sembolize etmek
adma “Carcass” (Karkas)(2013) (Gorsel 3.12) isimli performansinda kendini ¢iplak
halde dikenli telin i¢ine sarmis ve ruhunun sikismishigini ifade etmistir, polisler

gelinceye kadar kipirdamadan dikenli tel battaniyesi iginde yatmistir.

Gorsel 3.12. Petr (Pytor) Pavlensky, Carcass, 2013, Rusya, Performans

“Fixation”’da (Sabitlenme) (2013) (Gorsel: 3.13) ise, iilkenin polis devletine
doniislimiinii ve bu durum karsisinda Cagdas Rus toplumunun ilgisizligini,
umarsizligimi elestirmek veya uyandirmak adina Kizil Meydan’da oturmus ve
testislerini yere civilemistir. Performansiin ¢ikis fikrini ise soyle agiklamistir: “Ulke
bir giin polis devletine doniisiirse hafiyeler, polisler ve giivenlik kameralariyla
dolacak. Ve bir giin daimi Polis Giinii gelecek. Geriye kalan tek sey ise ¢aresizliginizle
testislerinizden parke taglarina civilenmis olarak kalmak olacak.”® Cogu zaman
polislerle kars1 karstya kalan sanatci belki Rusya’da rejimin degismesini saglamamaistir

ancak tiim diinya onun performansini ve neyi elestirdigini 6grenmistir.

Gorsel 3.13. Petr (Pytor) Pavlensky, “Fixation” (Sabitlenme), 2013, Rusya, Performans

89 https://www.dazeddigital.com/artsandculture/article/17937/1/meet-the-artist-who-nailed-his-testicles-to-the-
red-square Erigim Tarihi: 21.10.2020
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Grafiti ve performans sanatiyla baglayan artivizm daha once de belirttigimiz gibi
sanata dair her tiirlii yontem ve disiplinde artivistlerin ifade araglari olmustur. Gianluca
Costantini de Italyan ¢izgi roman ve karikatiir sanatc¢isidir, kendini ayn1 zamanda
politik aktivist olarak tanitan sanat¢i ifade Ozgiirliigli ve insan haklar1 konularinda
calismalar yapmaktadir. Costantini, 2017 yilinda Avrupa Vatandashk Odiilleri’ne
aday gosterilmis ve 2019 yilinda Uluslararas1 Af Orgiitii’niin Sanat ve Insan Haklari
odiliint almistir. Bir artivist olarak diinyada olan kotiiliigiin karsisinda, iyiligin de
yaninda durarak sanatini kullanmaktadir. Sanatci, yine ¢cok sansasyonel bir artivist
olan Ai Weiwei ile ortak ¢alismalar yapmis ve hala yapmaktadir. Bir davasi olan,
haksizliga ugramis olan veya sesini duyurmak isteyen aktivistlere ¢izgileriyle destek
veren sanatg1 Tirkiye i¢in de Gezi Direnisi donemini kendi tarzinda yorumlamis ve

her firsatta direniscilere, tutuklu olan sanatgilara destegini gostermistir.

“Ciinkili her sey sanatsa, her sey politiktir. Bir saksi ¢izerseniz, bunda
sadece glizellik yoktur, ayn1 zamanda bu diinyada oldugunuzu ve bu diinya
hakkinda diislindiigiiniizii ispatlamig olursunuz. Hayatiniz boyunca saksi
ciziyorsaniz, diisiinceniz muhtemelen her seyin, siyasetin ve savasin iyi
oldugu yoniindedir. Ama bir sanat¢1 olarak, bir bagkasinin konumunu
degistirmesine yardimci olabilirsiniz. Tehlikedeki insanlara elimden
geldigince yardim etmeye, sanatsal bir destek vermeye, vicdanlar
uyandiracak bir materyal iiretmeye, haberleri yaymaya, olana bitene

taniklik etmeye ¢alistyorum.” ™
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Gorsel 3.14. Gianluca Costantini, Web Reputatlon. A Different Way of Saying Censorship
(Web Bildirisi:Sansiir Demek i¢in Farkli Bir Yol), 2019, italya, Karikatiir

Ohttps://m.bianet.org/bianet/sanat/206010-italyali-cizer-bir-ulkeyi-severseniz-orada-ozgurluk-mucadelesi-
verenleri-de-seversiniz 20.10.2020
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Artivizm kolektif ¢alismalarin da yapildigi birgok 6rnegi de barindirmaktadir.
Kolektif caligmalara dair etkili gruplardan biri de Luzinterruptus’tur. Ispanyol grup
cevre ve plastik kullanimina yonelik ¢alismalar yapmaktadir; geri doniisiimiin de
saglikli bir ¢6ziim olmadigini vurgular ve plastik kullanilmamasi konusunda
devletlerin daha net bir tavir almalar1 gerektigini savunmaktadirlar. Ayn1 zamanda
ifade Ozgiirliigli, demokrasi ilkelerinin savunulmasindan, tiiketim ¢ilginligina karsi
miicadele ve dogal kaynaklarin korunmasina kadar bir¢ok sosyal meseleyi sanatlarina

tasimaktadirlar.

2017 yilinda Fransa’nin Bordeaux sehrinde yapilan FAB™ Festivali’ne katilan
Luzintteruptus, proje igin sehrin en biiyilk magazalarindan biri olan Virgin
Megastore’u se¢mis, goniillii bir ekiple birlikte etraftan topladiklari biiylik markalara
ait 6000’den fazla aligveris posetini binanin cephelerindeki tiim bosluklari
doldurmuslardir. Bina adeta plastik posetlerden patlayacakmig gibi gérinmistiir.
Festival bitiminde tiim posetler geri doniistiiriilmiis ve bina eski haline dondiiriilerek
birakilmistir. Kullandiklar 1siklandirma sistemi ile giin boyu izleyicilerin dikkatini
¢ekmeyi basarmiglardir. Grup “The Plastic We Live With” (Birlikte Yasadigimiz
Plastik)(2017) (Gorsel 3.15) isimli proje i¢in “bu her zaman ve her yerde bulunan
malzeme, sadece okyanuslarda devasa plastik adaciklar yaratmakla kalmaz, i¢tigimiz
su ve yedigimiz seylerin icinde kiiciiciik parcalar halinde bulunmaktadir”™ diyerek

plastik kullaniminin tehlikesini gostermeyi amaglamistir.

Gorsel 3.15. Luzintteruptus The Plastic We Live With, 2017, Fransa, Enstalasyon
(Giindiiz, Gece ve Detay goriintiisii)

* FAB: (Festival International des Arts Bordoeaux Métropole) Uluslararasi Fransa Bordoeaux Sehri Sanat
Festivali)
L https://www.floornature.com/blog/plastic-we-live-luzinterruptus-13316/ Erisim Tarihi: 27.08.2020
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Kolektif caligmalara etkili bir eylem pratigi serisi Liberate Tate grubuna aittir.
Grup, petrol sirketi Bp’nin Tate Miizesi’ne sponsor olmasina karsi gerceklestirdikleri
performanslarin yillar sonra amacina ulasip, sirketi sponsorlugunu geri ¢ekmesini
saglamistir. Her ne kadar sirket bunu kabul etmemis olsa da artivist grubun tyeleri
bunun tam tersi oldugunu ifade etmektedirler. Liberate Tate dogru hamlelerle,

eylemlerle basartya ulasan ve ilham kaynagi olan 6nemli bir artivizm 6rnegidir.

“Gegen alt1 yil boyunca Liberate Tate iiyeleri- diger kiiltiirel aktivist
orgiitlerle birlikte- sponsorluk anlagmasimin sona ermesini talep eden bir
dizi gosteri ve protesto diizenledi. Eylemlerin ¢ogu, Tate Modern ve Tate
Britain’da, kurumun yaz galasindaki minyatiir petrol sizintisindan
“License to Spill” (Sizint1 Ruhsati) 2010, miizeye 16 metre uzunlugunda
bir riizgar tirbini “The Gift” (Hediye) 2012 hediye etmeye kadar izinsiz
performanslar seklinde gergeklestirmis ve galerinin igine dovme salonlart
Kurarak burada her sanatgiya dogdugu yil atmosferin karbondioksit

seviyesi doviilmiistiir “Birthmark” (Dogum Lekesi) 2015.”7

Gorsel 3.16. Liberate Tate, Human Cost (insan Ederi), 2011, ingiltere, Performans

"2https://hyperallergic.com/288254/liberate-tate-activists-look-back-on-six-years-of-fighting-bp-sponsorship/
Erigim Tarihi: 01.11.2020
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Diinyanin farkli tilkelerinde farkli toplumsal konular iizerine calismalar yapan
gruplar var, bu gruplar diger 6rneklerde de goriildiigi gibi kolektif ¢aligmanin giiciini,
hizin1 ve etkisinin kaliciligini gostermistir. Feminist artivist grup olan Fearless
Collective de 2012 yilinda Shilo Suleman tarafindan kurulmustur, kiiltiirel ve politik
hikayeleri anlatirken korkuyu arkada birakarak diinyay1 cesur ve giizel bir yere
doniistiirmeyi hedeflemektedirler. Genelde projelerini kamuya agik alanda mural”
caligmalar1 uygularken 6zellikle travmanin, baskinin ya da korkunun oldugu yerleri

secerek olaylara 6zgii imgeler kullanmaktadirlar.

“2012 yilinda Yeni Delhi’de toplu tecaviiz ve 23 yasindaki Jyoti Singh
Pandey’in 6ldiiriilmesinden kisa bir siire sonra, sanatg1 Shilo Shiv Suleman
bu feminist haretket ve sanat kolektifi Fearless Collective’i baslatti. ...
Fearless Collective, kuruldugu giinden bu yana Pakistan, Hindistan, Giiney
Afrika, Endonezya, Nepal, Liibnan, Brezilya, Amerika Birlesik Devletleri
ve Kanada’daki projelerde ¢alismistir. Projeler farkli topluluklarda
calismis, cinsiyete dayali siddet, feminizm, transseksiiel topluluklara bask1

ve yerli haklar1 gibi konulara deginmislerdir. 7
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Gorsel 3.17. The Fearless Collective, “Bonded not Bound”, 2015, Dharavi, Mural

"Mural: Latince kokenli “murus” kelimesinden gelir ve “duvar” anlamindadir. Grafiti, legal olarak genellikle sprey
boyalarla icra edilirken, Mural akrilik, yagh boya kullanilarak belirli bir alana belirli bir siirede yapilan resimleri
ifade eder. (https://kutudasanatvar.com/blogs/kutublog/sehirleri-renklendiren-sokak-sanati-mural)
3https:/iwpmu.mah.se/nmict192group3/2019/10/23/activism-through-street-art-with-the-fearless-collective/
Erigim Tarihi: 01.11.2020
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Grubun 2015 yilinda Dharavi’de yaptiklart murali (Gorsel 3.17) “Bonded Not
Bound” (Baglanmak Smir Koymak Degildir) yerel halktan kadinlarla birlikte
gerceklestirmislerdir. Farkli yas gruplarinin bir araya gelerek, iletisim kurarak,
yasadiklar1 alan hakkinda fikirlerini alarak yaptiklar1 at6lye ¢alismasinda egitimler
vererek de katilimcilart desteklemislerdir. Ana ressamin kurucu Shilo Suleman oldugu
calismada, ucuzu ve fakirligi sembolize eden mavi brandanin mavisi ana renk olarak
kullanilmis ve bu biiylik gecekondu mahallesinde kendi sinirlarina sahip olacak
sekilde konumlandirilmistir. Kiigclik ama kalabalik olan mahallede kadinlar ¢ogu
zaman onlara dayatilan baglayici kurallardan ziyade bir sevgi bagina ihtiyaglari
oldugunu dile getirmislerdir bu baglamda sac¢ Orgiisiinii metafor olarak kullanan

sanat¢1 kurulan baglarin kendi se¢imleri olmasi gerektigini ifade etmistir.

Kendi yontemlerini su sekilde 6zetlemektedirler: “Eski yontemlere doniiyoruz.
Uzaya taniklik ediyoruz. Unutulmug kogelere 151k ve renk ve tiitsii sunuyoruz. Boglugu
bedenlerimiz, hikayelerimiz ve fir¢alarimizla dolduruyoruz.”’ Yaptiklari resimlerde
trajik Oykiilerin kahramanlar1 yasatmaya, cezasiz kalan olaylarin herkes tarafindan
duyulmasini saglamayi, korkusuzlugu ve barisi vadetmektedirler. Giiney Afrika’daki
muralda ise “I wear my body without shame” (Viicudumu utanmadan giyiyorum)
(Gorsel: 3.18) giydigi kiyafetler yiiziinden tecaviize ugradigi sdylenen bir kadinin

utancina atif olarak yapmuslardir.

Gorsel 3.18. The Fearless Collective, “I wear my body without shame”, 2016, Johannesburg, Mural

"4 https://fearlesscollective.org/fearless-methodology/ Erisim Tarihi: 09.11.2020
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Fearless Collective grubu, kolektif ¢alismalarin yayginlagmasi igin sosyal medyay1
da aktif bir sekilde kullanirken, ayn1 zamanda sesini duyurmak isteyen ya da ortak
calisma yapmak isteyen iilkeler ve kisilerle is birliklerine devam etmektedir. Atolye

calismalarina da destek veren grup bu anlamda sanal olarak egitimler vermektedir.

21. Y.Y. basindan itibaren toplumlarda degisen bakis acis1 6zellikle genglerin
yetismesinde etkili olmustur. Dijital caga dogmus olan gen¢ kesim Ozgiirliik¢ii,
hakkini arayan, ayrimin her tiirliisiine karsi olan bir tutum sergilemektedir. Bu
baglamda aktivizm kaginilmaz olarak hayatlarinin bir pargasi olmustur. 1950°1i
yillarda aktivizm egitimi {izerine kisa soluklu denemeler olmussa da giiniimiizde
aktivizmde oldugu gibi artivizm de sanat egitimi iginde yer almaktadir. Aktivist bir
egitimcinin kariyeriyle sanati arasinda zorluklar ¢ektigi donemler geride kalmis birgok
egitimci aktivist kimligi ile okullarda egitim vermeye devam etmektedir. Bu anlamda
artivizm bireyleri gergek diinyaya hazirlamaktadir, katilim, kolektif calisma ve
uyanigin birlestigi noktada iiretken sanatgilarin yetismesini saglamaktadir. Geleneksel
sanat egitiminden farkli olarak siirecin, katilimin ve fikirlerin 6n planda anlayistan yola

cikilmaktadir.

“Kiiltiir, insanin sosyallesmesi i¢in énemli bir besindir. Bununla birlikte
birey, rekabete dayali, pasifi metalastirilmis yasam gortislerinden kurtulur,
eglenceli, hedonistik, paylasimci veya comert bir vizyon benimser.
Artivizm, Kisinin “bireyci olmayan 6zerkligine” yol agan bir sosyal etik
okuryazarliktir. [...] Sonunda, artivizm, bireyin hem bireysel hem de farkli
kapasitedeki yaraticiliga sahip her insanin kolektif alan ve baglamlarin

insasinda biitiinlesmesini garanti eder.”’®

Kisacasi artivizmin egitimdeki en oOnemli katkilarindan biri, sanat¢1 ya da
ogrencinin bireyselliginden paylasimci, etkilesimli grup ¢alismasina doniisiir ki bu da
yaratici ve yogun bir siire¢ demektir. Karsilikli etkilesim, farkli ilgi alanlar1 ve bakis

acilart 6n planda oldugundan egonun bir kenara birakildigr isbirlik¢i yaratim,

bireylerin yeni anlayislara agik olmasini saglamaktadir.

Shttps://www.researchgate.net/publication/326312718_Artivism_A_new_educative_language_for_transformativ
e_social_action Erisim Tarihi: 14.12.2020
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3.3. Tiirkiye’nin Artivizm Seriiveni

Tiirkiye gerek cografi konumu gerekse kiiltiirel miras anlaminda koklii ve farkli
medeniyetleri barindirmis bir tilkedir. Tarihi boyunca dogu ve bati medeniyetlerinin
hiikiim siirdiigii topraklar elbette sanatsal anlamda zengin koklere sahip olmustur. Bu
bolim iginde Tirkiye tarihindeki siyasi olaylara dair kronolojik anlatimi yerine

sanatc¢ilarin artivist yaklagimlari izerinden 6rneklendirme yapilarak incelenmistir.

Anadolu topraklar1 farkli kiiltiirlerin birlikteligine yuva olmus 6zellikle Osmanli
Devleti donemi Avrupa insaninin da dahil oldugu ¢ok renklilik artarak devam etmistir.
Icinde yasayan farkl kiiltiirler, inanislar ve kimliklerin getirdigi zenginligin yam sira
celiskili bakis acilarini da beraberinde getirmistir. Bir yandan Islami yasam felsefesi
hiikiim siirerken bir yandan Avrupali iinlii ressamlarin ziyareti ve yaptiklar1 portrelerle

Batililagsma etkileri goriilmiistiir.

“Moran’a gore, 19. Yiizyilda Bati ile Dogu’yu bir arada yasama olgusu,
her alanda ikilik yaratmis; eski ahlak / yeni ahlak, eski aile tipi / yeni aile
tipi, eski, terbiye / yeni terbiye gibi ayrimlar giindeme gelmistir. Batili
kiiltiir formlarin1 benimseyen yonetici sinif ile eskiden beri benimsedigi
aligkanliklardan kopmak istemeyen halk kitleleri arasindaki mesafe
giderek ¢ogalmistir. Toplumun belirgin bir 6zelligi haline gelen deger
kamagas1 yonetici sinif ve aydinlar1 da etkilemis; eski geleneklerle
yetinmek istemedikleri halde Batili degerlere de tamamen adapte

olamamuslardir.”"®

Cumhuriyet’in kurulumundan itibaren her seyde oldugu gibi sanatta da biiyilik
degisimler gozlenmistir. Cumhuriyet ile gelen yenilikler, inkilaplar ile modernlesme
yolunda 6nemli adimlar atilmigtir. Harflerden, sapkaya, kadinlarin segme ve se¢ilme
haklarina kadar birgok alanda yenilik getirilmis ve bilim, teknik ve sanata 6zellikle
onem verilmistir. Egitimde yurtdisindan 6gretmenler getirtilmis ayn1 zamanda teknik

ve sanat alaninda yetenekli geng 6grenciler Avrupa’ya gonderilmistir; bu 6grencilerin

8 JZUNOGLU Meryem, (2013), “Kiiltiir-Sanat Iliskisi Baglaminda Cumhuriyet’in flk Yillarinda Ozgiin
Tiirk Resmi Olusturma Cabalar1”, idil Sanat ve Dil Dergisi, Say1 10, 5.155, Erisim Tarihi: 20.11.2020
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Bat1 kiiltiiriini kendi kiiltiirii ile sentezleyerek kendi tarzini yaratmasi, aynt zamanda
Cumbhuriyet’in getirdigi yeniliklerin halk tarafindan benimsenmesinde yardimei

olmasi1 hedeflenmistir.

“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” (1929-1943) ve daha sonrasinda
kurulan “D Grubu” (1933-1951) Tiirk ressam ve heykeltiraglarin Avrupa’da aldiklar
egitim sonrasinda hem sanat egitimine katkida bulunmuslardir hem de farkli sanat
tisluplarinda ¢alismalar yaparak zengin bir yelpaze sunmuslardir. Bu dénem 6zellikle
Kurtulus Savasi, Cumhuriyet’in kurulusunu konu alan milliyetgi ve toplumsal resimler
on planda olmustur. Bu anlamda Zeki Faik izer’in tartismali resmi” Inkilap Yolunda”
(Gorsel: 3.19) (1933) o6nemli bir ornektir; Delacroix’nin “Halka Yol Gosteren
Ozgiirliik” (1830) isimli resmiyle neredeyse ayn1 olan resim orijinalinde oldugu gibi
devrim ve 6zgilirliige degil, zaten devrimleri getirmis olan bir liderle 10. Y1ilin1 kutlayan
Cumbhuriyet ideolojisini yansitan bir resim olmustur. “Tablodaki ana unsur Tiirk
kadimimin yiikseldigi abidenin bir barikat olmayisi, aksine iizerinde Cumhuriyetin
kurulus tarihinin kazili oldugu saglam bir kaya olusu bunu alegorik bir sekilde
yvansitir. Kemalist inkilap sokaktan, kargasadan gelmemistir, bizzat erkin kendisi

tarafindan gerceklestirilmistir.”""

Gorsel 3.19. Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda, 1933, Yagliboya

"https://medium.com/consensusturkiye/delacroix-ve-zeki-faikte-i%CC%87nk%C4%B11ab%C4%B1n-
1%CC%872d%C3%BC%C5%9F%C3%BCm%C3%BC-43ff2d28a112 Erisim Tarihi: 23.12.2020
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1950°’ler birgok anlamda Tiirk sanati i¢in degisimlerin yasandigi zamanlar
olmustur. Sergi salonlarinin ve galerilerin artmastyla daha ¢ok sergi yapilma imkéani
bulundugu gibi sosyokiiltiirel anlamda hareketliliklerin de yasandigi donemi temsil
etmektedir. Toplumsal alanda sinif miicadelesi daha fazla goriiniir hale gelmeye
baglamistir. 1950 sonrasinda resimde Anadolu insaninin hayati, smnifsal konular
islenirken sanatcilar teknik anlamda kendi tarzlarini ortaya koymaya baglamislardir.
Bati kiiltiirinii  Anadolu desenleriyle birlestirerek kendi yorumlarin1 katan
sanat¢ilardan Nurullah Berk kiibist bir yaklasimla minyatiirii birlestirirken, Bedri

Rahmi Eytiiboglu nakis, kilim motiflerini kullanmistir.

1960’lar anti-emperyalizmin yiikseldigi, siyasi anlamda kutuplagmalarin yasandig:
sert bir donemdir. Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kurulmasi, partinin aydin ve entelektiiel
cevre tarafindan da destekleniyor olusu ile Tiirkiye’de sanatin propaganda araci
olmasmin &rnekleri goriilmeye baslanmistir. “Tiirkiye Isci Partisi'nin (TIP) 1963 'te
yaywma baslayan yayin organi Sosyal Adalet dergisi, sosyalist icerikli ilk grafiklerin
yayinlandig1 dergilerden biriydi. Sosyal Adalet dergisi, 1965 yillarinda, TIP baskan:
Mehmet Ali Aybar’in davetiyle Abidin Dino 'nun 6zgiin desenlerine hem kapakta hem

de i¢ sayfalarda yer vererek sanatsal bir estetik tavir sergilemeye baslamists. ™
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Gorsel 3.20. Abidin Dino, Gerilla Desenleri’nden, (Sosyal Adalet Dergisi), 1965

8 http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1606806493800146696.pdf Erisim Tarihi: 19.12.2020
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1966 yilinda kurulmus olan sosyalist icerikli Ant dergisinin kurucularindan inci
Tugsavul Ozgiiden ve Dogan Ozgiiden dénemin &nemli yazarlar1 ve ¢izerleriyle
calismislardir. Grafiksel anlamda da cagdaslarindan farkli olan dergiye Abidin
Dino’nin yani sira Mehmet Giileryiiz, Tan Oral ve Oguz Aral da ¢izimleriyle eslik
etmiglerdir. 68 O6grenci hareketlerinin basladigi zamanlardan Abidin Dino Paris’te
yasamakta ve Tiirkiye’deki ¢evresini bilgilendirmeye ve ¢izimleriyle destek vermeye

devam etmistir.

Hoftalik Dergi » 26 Kasim 1968 « Say 100 « 125 Kurus

Gorsel 3.21. Ant Dergisi Kapagi, Say1:100, 1968

“Diinya ¢apinda yasanan olaylar Tiirkiye’de dnceki yillarda baglamis olan
ogrenci derneklerine bagh eylemlere hiz kazandirmis, 1967°de ABD’nin
6. Filo’sunun Istanbul’a gelisini protesto eden, 6zel yiiksekokullarin
devletlestirilmesi talebiyle Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen Ogrenciler,
1968 yilinin Mayis ve Haziran aylarinda bir¢ok {iniversitede boykot ve
isgal eylemi gerceklestirmislerdir. 15 Temmuz 1968’de 6. Filo’nun
Istanbul’a bir kez daha gelmesiyle iiniversite dgrencileri emperyalizme ve
ABD politikalarina karst siirdiirdiikleri eylemlerini, {lilke sorunlarmin
¢Oziimlenmesi yoniindeki taleplerle birlestirmis, bu isteklerini 6grencisi

olduklari iiniversitelerde gesitli bigimlerde dile getirmislerdir.””

9 GURDAS Baris, (2020), “Mayis 1968 ve Gorsel Kiiltiire Etkisi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, Say1:37, s.157, Erigim Tarihi: 23.12.2020
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Paris donemi itibariyle de tim Avrupa’y1 ve diinyay1 etkilemektedir ve 6grenci
hareketleri dalga dalga bircok tilkede etkisini gostermistir, sitliasyonizm ve sokaklara
yayilan etkisi Tiirkiye’de de aktivizmin sanatla bulusmasini saglamistir. ODTU bu
donemde siyasi anlamda afislerde ¢cok 6nemli bir rol {istlenmistir. Tipki Fransa’daki
sitilasyonist “Atelier Populaire” gibi Ertugrul Kiirk¢ii ile Ali Artun, Hasan
Barutgu’nun birlikte kurduklar1 “Devrimci Afis Atdlyesi” ile tiim iilkeye afis basip

3

gonderir hale gelmislerdir; “...0grenciler teksir, serigrafi ve bunlara ek olarak kendi
icat ettikleri tekniklerle cogu anonim ve kendiliginden, o esnada orada bulunanlarin
katkisiyla olusmus afisler iiretmislerdir. Afislerdeki sloganlart da kendileri yazip, bu
sloganlara en uygun imajlari erisebilecekleri kisitli kaynaklardan, dergilerden,

fotograflardan yararlanarak kendileri yeniden iiretmislerdir. "

Gérsel 3.22-23. ODTU Devrimci Afis Atdlyesi Ornekleri, 1969, Serigrafi

ODTU’lii 6grenciler minimal yaklasimla sloganlarin 6n planda oldugu afis
tasarimlar1 yapmislardir. Atdlye iiyelerinden Ali Artun o giinleri anlatirken bugiiniin
artivist yaklasimini ozetliyor gibi; “Afis, siyasi eylemlere eslik ederdi. Afisler
eylemlerle birlikte tasarlanirdi. [...] O donemde ¢ok belirgin bir liderlik miiessesesi
voktu, hatta hareket ¢cok merkezi de degildi. Dolayisiyla afislerin metinleri merkezi
olarak belirleniyor ve biz onu gérsellestiriyor degildik. Afisleri yapanlar sozciikleri de

yaziyorlardi. Kolektif bir ugrasti... %!

80 GURDAS Baris, 163, Erisim Tarihi: 23.12.2020
8L http://gmk.org.tr/uploads/news/file-1606806493800146696.pdf Erisim Tarihi: 19.12.2020
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’68 Ogrenci hareketlerinin sonrasinda Tiirkiye’de yasanmis olan siyasi darbeler,
kisitlamalar ve calkantilar sanat¢inin ifade bi¢imini de olumsuz anlamda hayli
etkilemistir. Avrupa’da ve diinyada 1960’larda baslamis olan yeni toplumsal
hareketleri tetikleyen kimlik, irk¢ilik, cinsiyet¢ilik, insan haklar1 sorunlar1 Tiirkiye’de

ancak 1980°li yillarda irdelenmeye baglanmistir.

1980’ler sanatsal anlamda sergi, bienal ve sanatsal etkinliklerin arttig:
modernlesme siirecini, yeni ifade yontemlerine kisisel veya toplumsal kaygilarin
sanata tagindig1 bir donemdir. Bazi sanatgilar kaygilarini figiiratif anlatim diliyle ifade
etmiglerdir. Diger yandan kavramsal sanatin, enstalasyonun ve video sanatinin da
orneklerinin goriildiigii donem yeni ifade yontemlerinin arayislart ve zenginligi
disinda bir karmasay1 da temsil etmektedir. Sayilar1 artan sanat galerileri sanat eserini
metalagtirmis, burjuva koleksiyonerlerin taleplerini arttirmistir ki bu da sanatginin
idealleriyle, koleksiyonerler tarafindan tercih edilme arzusu arasinda sikisip kalmasina
sebep olmustur. Darbe sonrasi politik kutuplagsmalar1 da dahil edecek olursak
Tiirkiye’de 6zellikle geng sanatgilarin kafalarinin en ¢ok karigtigi dénem olarak ifade
etmek yanlis olmayacaktir. Hem politik anlamda hem de sanat g¢evresindeki
piyasalagsma olgusu sanat¢ilar arasinda farkliliklar olusturmus olsa da ifade yontemleri

anlaminda zengin bir donem olarak kabul edilmektedir.

“Sanat ve siyasal elestiri arasina simir ¢ekmekten yana olmayan bagka
sanatcilar da vardir. Ornegin Abidin Dino, Cihat Burak, Mehmet Giileryiiz,
fbrahim Ors ve Ibrahim Ciftcioglu sol perspektiften bakarak is yapmis
sanat¢ilardir. Bedri Baykam’in ise sol/ Kemalist bir ¢izgiyi benimsedigi
goriilmektedir. Baykam, 80’lerden itibaren yalmizca resimleriyle degil,
yaz1 ve demegleriyle de aktif olarak siyasetin i¢inde yer almistir. Turan
Aksoy, Muammer Bozkurt ve Mehmet Yilmaz ise darbe kusagi sanat
Ogrencileri olarak, tuvallerinde siyasal ve elestirel konulara yer veren,
1980’lerin sonlarinda Lisansiistii ¢calismalarmi bu dogrultuda hazirlayan

sanatcilardandir.”®?

8 YILMAZ Mehmet, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Utopya Yaymevi, 29
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1980’lerin sonlarina dogru ¢agdas sanat daha fazla taninmaya baslamis ve 6zellikle
kavramsal sanat, siyasi baski ve buna bagli yasanmig acilar1 unutturmamak adina bir
ifade yontemi olarak kullanilmistir. Altan Giirman, Fiisun Onur, Cengiz Cekil, Ayse
Erkmen, Yiiksel Arslan, Mehmet Aksoy gibi sanatgilar toplumsal, kiiltiirel ve Siyasi
isler yapmiglardir. Mehmet Aksoy, bizzat yasadigi 12 Eyliil darbe tecriibesini sanatina
yansitmistir, giinimiizde de toplumsal duyarlilik baglaminda bilinglendirmek ve
kalicilik saglamak adina artivist caligsmalarina devam etmektedir. “Politik yonii agir
basan bir sanat¢t olarak yaptigi rélyeflerden “12 Eyliil”, siki yonetim siirecinde
yvasanan toplumsal acilart gorsellestirmektedir. Rolyefin sol tarafindan postallariyla
ilerlemekte olan askerlerin altinda ezilen figiirler, zayifliktan kemikleri ortaya ¢ikmuis
ve igkenceye maruz kaldigi1 gozii baglanmasindan belli olan ortadaki figiir, geri planda
oturan bir kadin ve demirlerin arkasinda duran kitle toplumun farkli kesimlerinden

insanlarin yasadigi ortak aciyr gozler oniine sermektedir. %

Gorsel 3.24. Mehmet Aksoy, “12 Eyliil”, 1983, Rolyef

80’lerde deginilen hassas konulardan biri de kadin haklar1 olmustur. Kadinlar,
siddete kars1 haklarini aramak adina yiiriiylisler diizenlemisler, gruplar kurmuslar ve
kadinlar1 bilinglendirmek adina organize olmuslardir. Biiyiik bir katilimin
gerceklestigi aktivist bir eylem olarak 1987 yilinda kadinlar “Dayaga Kars1 Dayanisma
Yiirtytisi’nii” gergeklestirmislerdir, ayrica ayni yil “Feminist” ve “Kaktiis” dergisi de

feministler tarafindan kurulmus yayinlardir.

8 DEMIR Vesime Itir (2018), “Tiirkiye’de Kamusal Alanlarda iktidar Karsit1 Sivil Hareketler ve Bunlarin
Sanat Pratigi Anlaminda Degerlendirilmesi”, Doktora Tezi, Isik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 68
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Akademisyenler ve aydin kadmlarin baglattigi bu feminist hareket 6nce Ankara
sonrasinda Istanbul’da etkili olmustur. Kadin haklar1 aktivisti Filiz Kerekstecioglu
organize edilen yiirliylisiin ses getirdigini soyle ifade etmistir: “/...] Bagir Herkes
Duysun adinda bir kitap yayinladiklarini ve bir telefon numarasi araciligiyla dayaga
maruz kalan kadinlarla dayanisma orgiitlendi. [...] Kurumsallasma yasandi ve biitiin
bu ¢alismalarn, tartismalarin sonucunda Mor Cati Kadin Siginagi kuruldu. Bir¢ok
kadin siddeti yalniz basina yasamadigini fark etti, haklarim 6grendi. ”® Kadim haklari
lizerinde ¢aligmalar yapan sanatcilar islerinde Oncelikle kadinin cinsel obje olarak
algilanmasina karsi tepki gostermislerdir. Nur Kogak, Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter,
Tomur Atagok, Stikran Moral, Nezaket EKkici gibi isimler kimlik, kadinin toplumdaki
yeri ve erkek egemen toplumda ayakta kalmanin zorluklarini ele almiglardir. Paris’te
yasamis olan Nil Yalter, feminist hareketi Tiirkiye’den 6nce Paris’te deneyimlemis ve
kendi koklerini batili kiiltiirle bir araya getirerek kadinin toplumsal konumuna elestirel
yorum getirmistir. Bu performansta da giinliik hayat i¢inden tanidik goriintiiler ve
kadimin islevi sorgulanmaktadir, sanat¢i, kadmin ekonomik 6zgiirliigiiniin

gerekliligine dikkat ¢ekmistir.

Gorsel 3.25. Nil Yalter, Harem, 1980, Video, Enstalasyon

84 http:/;www.istanbulkadinmuzesi.org/filiz-kerestecioglu Erisim Tarihi: 27.11.2020
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1960’larin sonundan itibaren Altan Giirman’in otoriteyi ele aldig1 kolaj ¢alismalart,
Fiisun Onur’un heykel-mekan iligkisi tiizerine getirdigi yenilikler, Sarkis’in
enstalasyonlar1 ve kadinin milkemmel olmasina dair beklentileri elestiren sanat¢1 Nur
Kocak’in basi ¢ektigi yenilik¢i anlatimlar 90’larda ¢esitlenerek gliclenmistir.
Postmodern kavraminin da 80’lerde Avrupa ve Amerika’da yasayan veya egitim
gérmiis sanatcilarin sorgulamaya basladigi toplumsal sorunlar, etnik kdken, cinsel
yonelim, ulusguluk, militarizm 90’11 yillarda sanat piyasasinin yani sira ele alinan konu
basliklar1 olmustur. Bienaller ve uluslararasi sanat organizasyonlarinin arttigi

donemdeki etkilesimler sanatsal anlamda 6nemli gelismelerdir.

1989 yilinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi’nin kurulmasi ve dernegin
diizenledigi etkinlikler sempozyumlarla sanatin igine bilginin ve bilinglendirme
kaygisinin dahil edildigi goriilmektedir. Dernegin diizenledigi “Geng¢ Etkinlik”
sergileri ve islenen fikirler baglaminda geng¢ sanatgilarin kendilerini 6zgiir bigimde
ifade etmesine izin vermistir. Elestirel bir anlatim dili olan Pop Art bu yillarda Ttirk
sanatgilarin siklikla kullandigi ifade yontemlerinden biri olmustur. Halil Altindere’nin
Istanbul Bienali (1997) kapsaminda yaptig1 Tabularla Dans serisinde, dénemin
ekonomik krizine dikkat ¢eken Atatiirk’iin elleriyle yiiziinii kapattigi “Tabularla Dans
I1” (Gorsel: 3.26) isi dikkat ¢ekmistir; ayrica Kimlik sorunu, baskici otoriteye karsi
durus ve politik isler yapan Altindere, Collecteurs'un belirledigi sosyal, ¢evresel ve
politik degisimi tesvik etmekten korkmayan birey ve kolektifleri iceren SUBSTANCE
100 listesinde yer almistir.

14 OCAK 1970 TARIH VE 1211 SAYILI
KANUNA GORE CIKARILMISTIR.

BASKAN BASKAN YARDIMCISI
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TURKIE CUMMUBIVET MERXEZ RANKAS| BANKNOT MATBAAS!

Gorsel 3.26. Halil Altindere, Tabularla Dans, 1997, Enstalasyon
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Tiirkiye cografi konumu, kiiltiirel miras1 ve i¢inde barindirdigi etnik kimlikler
baglaminda zengin malzemeye sahiptir. 90’larin ortalarina gelindiginde Halil
Altindere’nin arasinda bulundugu Vahit Tuna, Ferhat Ozgiir, Serhat Kiraz, Neriman
Polat, Hale Tenger, Ayse Erkmen gibi isimler kimlik, sinifsal farkliliklar, giindelik
hayat ve baskici otoriteyi elestiren, toplumsal konulari islemisler bu anlamda
artivizmin koklenmesinde onemli rol oynamiglardir. Hale Tenger’in 1992 yilinda
yaptig1 “Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii” (Gorsel: 3.27) isimli isinde kazan etrafinda
musluklarla ibadeti ve kazanin iistiinde sarkik duran kili¢larla bir ¢eliskiyi ortaya
koymus ve kazanin i¢inin sembolik olarak kanla dolu olmasi din ve saldirganligin bir
aradaligimi sorgulamistir. Dénemsel olarak iki sivilin 6liimiine denk gelen ¢aligsma,
devlet ve din kaynakl siddete dikkat ¢cekmistir. Tenger, bu calismasiyla ilgili 6lim
tehditleri almis ayrica hakkinda sorusturma baslatilmis ve yedi yil hapis istemiyle

yargilanmis sonrasinda beraat etmistir.

“Yapitta li¢ farkl ¢esit kilig kullanildigr goriiliir: Batililarin kullandig: diiz
kilig, yivli Osmanli kilici ve gocuk kilici. Hale Tenger konuyla ilgili olarak
“siddetin sadece bir tek cografyaya veya kiiltiire ait olmadiginin altini
¢izmek i¢in 6zellikle bu kili¢ tiglemesi var”1 agiklamasinda bulunmustur.
Bu sayede yok edicilikteki kusursuz dayanigmanin yas, kiiltiir ve cografya

fark etmeksizin gegerli oldugunu ifsa eder. Ortak payda ise; eril

285

saldirganliktir.

Gorsel 3.27. Hale Tenger, Sikimden Agsa Kasimpasa Ekolii, 1990, Enstalasyon

85 http://lebriz.com/pages/lIsd.aspx?lang=TR&sectionID=6&articlelD=1315&bhcp=1 Erisim Tarihi: 29.12.2020
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Politik konulari, toplumsal sorunlara dokunan veya dogayi korumaya yonelik
calismalar yapan Lerzan Ozer, seramik ve karistk malzeme kullanarak
enstalasyonlartyla taninmaktadir. Hassas bir yaklagimla mesajin1 vermeyi hedefleyen
sanatc1 harfleri ve sembolleri de sanatina dahil ederek anlatimi kuvvetlendirmeyi tercih
etmektedir. Bulundugu kiiltiirden beslenen sanat¢inin 1993 yilinda “Beynim Kalbur
Gibi” (Gorsel:3.28) adli calismasinda iilke politikasi ve politikacilarini ele almistir.
Cumbhuriyet’in ilkelerini duvara porselen harflerle yazan sanat¢i seramigin kirilgan
yapisini da iginin bir pargasi olarak kullanmistir. Mekan olarak Cumhuriyet Halk
Partisinin ilk yonetim binasini kullanmas1 da isin etkisini arttirmistir. lkelerin kirilip
dokiilmiis pargalar toparlanabilsin diye duvara kaplar monte edilmistir ilkelerin bir
giin tekrar uygulanabilecegini isaret ederken, ilkelerin duvardaki dokiik halleri de

karamsar bir yaklasimi diisiindlirmektedir.

1S Ekim 19 7 Cumhuriyqt Halk Firkas: II. Kurultayi'n

da partinin ilk programi|kabul edildi. Bu kurultay 'da

ctanhus’ ¥ *reilik ,midl.) ctcilik, devictcillk |

-

Gorsel 3.28. Lerzan Ozer, Beynim Kalbur Gibi, 1993, Porselen, Enstalasyon

Insana dair konulara hassasiyetle yaklasan sanatci, izleyicinin mesaji algilamasi
adina sade ve net ifadeler kullanmistir. Tiirk insani i¢in 6nemli olan Tiirk kahvesi
sanat¢inin iglerinde kullandig: etkili bir arag olmustur. Porselen fincan, telveyi farkli
enstalasyonlarla toplum iligkisi, politik durusunu ya da iilkenin i¢inde bulundugu

durumu aktarmak i¢in kullanmustir.
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2000’11 yillara gelindiginde sanatcilar kendi 6zerk alanlarimi korumak adina
kolektif olusumlar yoluna gitmislerdir. Sanat¢i inisiyatiflerinin, Kkolektif sanat
pratiklerinin ortaya ¢iktig1 bu yillarda Kars1 Sanat Calismalari, Hafriyat, Apartman
Projesi, Oda Projesi, xurban_collective, Artik Mekan, Atilkunst sanat¢iya ozgiir bir
alan olusturarak, galeri ve aracidan bagimsiz olarak, ortak dertleri dile getirmek,
politik bir etki yaratmak asil amaglar1 olmustur. Hafriyat Grubu, 1996 yilinda Antonio
Cosentino, Mustafa Pancar, Hakan Giirsoytrak ve Murat Akagiindiiz’iin bir araya
gelmisler ve ilk sergilerini agmiglardir. Grubun kurucularindan Hakan Giirsoytrak

amaglarini soyle ifade etmistir:

“Hafriyat, aynm dertten muzdarip ressamlarin, heykeltiraglarin bir araya
geldigi ozerk, sivil bir toplum hareketidir. Bu grup olmadik yerlerde sergi
acar, katalog yapar, sOylesi diizenler. Sanatcilari davet eder, onlarin
katkilariyla da senlenir. Hafriyat sokaga ve hayata bakarak klise resim
konularmin digina ¢ikmay1 basardi. Otosansiire dur dedi. Sanat piyasasinda
birilerine yanagmadan sergi agilamayacagi tabusunu yikti ve sanatgilarin

bir araya gelerek ortak fikirlerle neler yapabilecegini gosterdi.”8®

Hafriyat bir manifestosu olmayan, hiyerarsiye karsi, toplumsal esitsizlik, feminizm, LGBT
birey haklari tizerine de ¢aligmalara destek olmus aktivist bir gruptur. LGBT dayanigsma
dernegi olan Lambda ile ortak proje yiiriittiigii toplumsal cinsiyet ve bireylerin yasadiklart
baskiy1 ele aldiklar artivist bir sanat eylemi olan “Makul” sergisi (2008), 2009 yilinda
kiiratorligiinii Canan Senol’un yaptig: aktivist feminist sergi olan “Haksiz Tahrik”, yine 2009
yilinda Sulukule Platformu ile ortak ¢aligma yaptig1 “Sulukule’yi aldilar Darbukami Kirdilar”

sergisi Tirkiye sinirlt sayida olmakla birlikte muhalif tavrin 6nemli 6rneklerindendir.

Sanat¢1 inisiyatiflerinin yam sira Kolektif sanat pratiklerini destekleyen galeri ve sanat
kuruluglarinin organize ettigi sergiler de giintimiizde artivizmi besleyen etkinlikler
olmuslardir. Kars1 Sanat Calismalari’’nin 2007 yilinda Halil Altindere kiiratorliigiinde
diizenlenen “Gergekgi Ol, imkansiz1 Talep Et” sergisi Che Guevera’nin ilham veren soziinden

yola ¢ikarak sanatginin imkansizliklar diinyasinda taleplerini sanat pratiklerine tasimiglardir.

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Hafriyat GrubuErigim Tarihi: 17.09.2020
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“Madimak’93” (Gorsel 3.28) “Gergekei Ol, Imkansiz1 Talep Et” sergisinde Burak
Delier tarafindan Sivas Katliami1 'na génderme yapan bir istir. Madimak’93 sanatc1
tarafindan yaratilmig bir markadir. Serinin ilk {iretimi Parkaling olmustur Ki o0 da gii¢
kullanmaktan ¢ekinmeyen polise karsi korunma ihtiyacina yonelik tiretilmistir. Ling
gecirmeyen, darbelerden etkilenmeyen, tastan, sopadan etkilenmeyen parkalar bir
tilketim malzemesi olarak sunarak tiiketim toplumuna dair bir elestiri getirmistir.
Madimak ’93 ise aydinlar, sanatcilar icin 6zel olarak atese dayamikli kumastan

tiretilmis 3 takim elbiseden olusmaktadir.

“Tersyon, yukaridan gelen siddet ve baski yoluyla dayatilan yasam ve
tiketim degerlerini asagidakilerin yakici bilgileriyle karst karsiya
getiriyor. Tiim ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal degerleri somiiren bu dev

karsisinda, savunmasizlari, ezilenleri, ihmal edilenleri, kimseye ait

olmayanlar1 korumak ve giiclendirmek igin hareket ediyor.”®’

Sanatc1 politik taraflardan ziyade yalin imgelerle ezilenin, dislanmigin, azinlik
olanin yaninda durmayi ve desteklemeyi tercih etmektedir. Delier, aktivist ve
akademisyen olarak iglerinde kapitalizm ve c¢agdas sanat iliskisini sorgularken,
toplumdan beslenerek kendi hikayesini farkli ifade bi¢imleri ve yontemlerle iiretirken

hayatin kendisini sanatinin malzemesi yapmaktadir.

‘\‘L,\DL L‘A\l’\‘
93

O3

Gorsel 3.28. Burak Delier, Madimak’93 (Tersyon), 2007, Enstalasyon-Video

"Sivas Katliami: 2 Temmuz 1993 tarihinde Pir Sultan Abdal Senlikleri i¢in Sivas’ta bulunan 33 yazar, diisiiniir ve
sanatcmin kaldig1 Madimak Oteli’ni radikal Islame1 bir gurup tarafindan atese verilmesi sonucu 2 otel calisanyla
birlikte yanarak ya da bogularak hayatlarini kaybetmislerdir.

87 https://www.burakdelier.info/madimak Erisim Tarihi: 21.08.2020
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DEPO bagimsiz bir kiiltiir merkezi olarak 2009 yilindan itibaren kolektif
caligmalara, toplumsal ve siyasi konularin ele alindig1 sergi ve projelere kapilarini
acarak destek olmaktadir. 2010 yilinda DEPO’da agilmis ve kiiratorliigiinii Halil
Altindere’nin yaptig1 “Fikirler Suga Doniisiince” sergisi muhalif bir durusla, iktidar,
milliyetgilik, toplumsal cinsiyet, militarizmi elestiren ve ifade 6zgiirliigiiniin sinirlarini
sorgulayan islerden olusmustur. Farkli donemlerin sanatgilari kendi anlatim tarzlartyla

ortak bir ¢atida bulusmuslardir.

Ahmet Ogiit’{in “Cift Yonlii Kap1’s1 (2009) ile kalabaliklar1 bastirip geri piiskiirten
kalkanlar1 bu kez izleyiciler iterek salona girer, Altan Giirman’dan “Kapitone” (1976),
Nazim Dikbas’mn “Insanlar Nasil Bir Araya Gelir” (2010), Elgin Ekinci’nin “Ikizler”
(2010) (Gorsel. 3. 28) serginin etkileyici isleri arasindadir. “Ikizler birbirinin aynasi
gibi duran iki kii¢iik kiz ¢ocugu viicudunun belden yukarisinin kursun formunda
olmasi ile gocugun masumiyeti iizerine ¢elisen bir siddet semboliiniin golgesinin

diisme celiskisini diisindiirmiistiir.

Gérsel 3.29. Elgin Ekinci, ikizler, 2010, Aliiminyum heykel-Enstalasyon
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2011 yilinda DEPO’da gergeklesmis bir diger politik igerikli kolektif sergi “Atesin
Diistiigii Yer” olmustur. Tiirkiye Insan Haklar1 Vakfi'nin 20. yili dolayisiyla
“Siirmekte Olan Toplumsal Travmayla Bas Etme Projesi” kapsaminda diizenlemis
olan sergi, kiiratoriin ve sponsorun olmadigi, sanatg1 kimlige bakilmaksizin toplumsal
bellegi canli tutmak ve soru sordurmay1 amaglamaistir ki bu anlamda artivizmin 6nemli

orneklerinden biri olmustur.

Sergiye katilan 131 sanatg1, darbeleri, soykirimi, Diyarbakir Cezaevi’ni, iskenceyi,
g0l yasamis insanlarin acilarini, dislanan escinselleri, aile i¢i siddet de dahil insan
haklarini ihlal etmis olan bir¢ok olayir unutturmamak adina giindeme tasimislardir.
Sergi mekanindaki kirik kursun kalemler adaletsizligi isaret etmistir. Cocuk yasta
devlet kaynakli “hata” sonucu hayattan koparilmis c¢ocuklara ithafen Sevil
Tunaboylu’nun “O Tabak Bitecek!” (Gorsel 3.29) isimli isi adeta o gocuklarin daha

yapacaklar1 ¢ok sey vardi demis, sorumlularini da hatirlatmay1 hedeflemistir.

Gorsel 3.30. Sevil Tunaboylu, O Tabak Bitecek!, 2011, Yagli Boya

Birgok kaygiy1 ve konuyu bir ¢at1 altinda toplayan sergilerin yan1 sira hassas bir
konunun farkli bakis acgilari tarafindan sunuldugu 6zel sergiler de yapilmaktadir.
“Pozitif Alan” sergisi de AIDS konusunda farkindalik yaratmak, dislanan, baski géren
bireylerin yasadiklarii ve giiniimiizde bile tabu olarak goriilmesine bir elestiri
getirmeyi amaglamistir. Sergi diinya AIDS giinii olan 1 Aralik 2018 tarihinde

acilmastir.
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“AIDS donemi aktivist sanat pratiklerinden ilham alan ve kiiratoryel bir
aktivizm projesi olarak ele aliabilecek “Pozitif Alan” adimi1 gorsel sanatta
kompozisyonun ana odak noktasini nitelemek igin kullanilan terimden
alarak izleyicinin i¢ine girmesini ister ve izleyiciye negatif alan sunmaya

kars1 ¢ikar. Sanat islerini birbirleriyle karistirir, arka planlarini 6ne ¢ikarir

ve goriilen her seyi 6znelestirir.”8

“Aktivizmin Gelisim Siireci” boliimiinde de 6rneklendirildigi gibi Amerika’da gey
aktivizmi 1984 yilindan itibaren baslamistir. Sanat ve aktivizmin birlikte hareket ettigi
etkinlikler yapilmigtir. Tiirkiye’de konusulmayan, iizeri kapatilan konulardan biri olan
AIDS ve HIV viriisiiniin bir escinsel hastaligindan ibaret olmadig1 ancak escinsellerin
bu konu yiiziinden biiyiik travmalar yasamasi serginin ortaya ¢ikmasina Sebep
olmustur. 1985 yilinda Tiirkiye’nin ilk AIDS vakasi olan Miirteza Elgin’in toplum
tarafindan dislandigi, damgalandigin1 gosteren gazete kupiirlerinin de yer aldigi

sergide kiirator Alper Turan AIDS’e dair yeni bir ifade getirmeyi amaglamistir.

= ] AIDS zincini
< | halkalan Kin
kadar uzan

© Sanat gavrolerninin oo
ohdus Murtars Eigr
olduunun ortaya ¢
cogith Lesimiarde o

Gorsel 3.31. Serdar Soydan Arsivinden kullanilan gazete kupiirleri

Tirkiye’deki kolektif sanat pratiklerinin en yeni ve umut vadeden orneklerinden
biri de Istanbul Kadin Miizesi’nin iklim aktivisti kiz cocuklariyla birlikte hazirladig

“Bana Birakacagimiz Gelecek- Kiz Cocuklari ve Iklim Krizi” sergi projesidir.

88 https://kaosgl.org/haber/pozitif-alan-1-aralikta-aciliyor Erisim Tarihi: 29.01.2021
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11 Ekim 2020 Diinya Kiz Cocuklart Giinii'nde agilan sergide aktivist kiz
cocuklarinin iklim Krizi ile ilgili mesajlar1 billboard, afis ve toplu tasima araglarinda

kamu alanlarma sunulmustur.

“Projenin tiim bdliimlerinin odak noktasinda, yirmi sekiz iklim aktivisti
kiz ¢gocugunun yirmi sekiz mesaj1 bulunuyor. Her aksiyon, farkli yontem
ve araglarla, ekosistemi tahrip edilen bir diinyada, kiz g¢ocuklarinin
geleceklerini nasil tasavvur ettigini, iklim krizi nedeniyle yasadiklar
gelecek kaygisinin onlari nasil etkiledigini, iklim krizine kars1 miicadelede

hem kendilerine hem bagkalarina ydnelik taleplerini ve kiz ¢ocuklarinin
»89

dile getirdigi umutlar1 goriiniir yapiyor, yorumluyor, tartisiyor.

Artivist serginin igeriginde, geng aktivistler mesajlarin1 yazarak, gizerek ya da
fotograflayarak kendilerini ifade etmislerdir, sonrasinda onlarin mesajlar1 anaokulu
ogrencilerine okunmus onlar da anladiklar1 tizerinden kendilerini ifade etmislerdir. Bu
yenilik¢i ve umut vadeden proje hem nesiller arasinda bilinglenmeyi, etkilemeyi
saglamislar hem de bunu sokaga tagiyarak etki alanini genisletmislerdir. 16 yasindaki
Aylin Unliier “Adaletsiz Sonuglar” (Gérsel 3.31) bashg ile iklim aktivisti olmas1 ve
yaratmak istedigi etki {izerine mesajin1 belirtmistir, onun mesajindan yola ¢ikarak 6

yasindaki Doga Alkaya (Gorsel 3.31) sagdaki resmi yapmuistir.

i

Gorsel 3.32. Melike Kus, Bozulmus Denge, 2020, Gorsel 3.33. Doga Alkaya, 2020
Tuval Ustiine karisik teknik (nakis, akrilik) Kagit Ustiine Renkli Kalem

89 https://drive.google.com/file/d/1ISPRmvSfmaPWKRIHI60CC88VIxCmi52k/view Erisim Tarihi: 17.01.2021
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Son yillarda artivist olusumlarin arttig1 farkli sanat disiplinlerinin yan yana durdugu
goriilmektedir. Konusulmayan1 konugmayi, eyleme dokmeyi, sanatinin bir parcasi
haline getirmeyi hedefleyen sanatgilarin “karsi durus” sergiledikleri zengin sanat
pratiklerinin de ortaya ciktifi goriilmektedir. Geng aktivist sanatc¢ilarin bir araya
gelerek kurmus olduklari TAPA®, farkli konularda ortak projeler iireterek etki
saglamayi, yapilan etkinliklerle genisleyerek biiylimeyi hedeflemektedirler. “TAPA
kiiltiirlerinin etkisiyle sekillenen duygularini, fikirlerini, deneyimlerini sanatsal
stireclerine yansitan sanat¢ilarin; baska bir "kiiltiir" yaratarak yeni deneyimlere ortak
olmasi amaciyla yola ¢ikmigtir. ”*° TAPA nin kolektif bilingle hareket ederek bir kamp
calismasi sonucunda iiretim yaptiklari enstalasyon, fotograf, resim, video, performans
gibi farkli sanat pratikleriyle “Tabiatimiz” sergisi 2020°nin sonunda agilmistir. Beden,
kadin, miiltecilik, LGBT, tiirciilik gibi kavramlarin ele alindig1 serginin agiklama

metninde yer alan ifadeler ise;

“Tabiatimiza doga iizerinden yiiklenen, tabii olana dair bu kaliplasmis
nitelemelerin Gtesinde; bizlerin tabi olduklari da sekil veriyor. Gog,
biirokratik tahakkiim ve temsiliyet, bellek tahribati, ila¢ toplumu
baglaminda tip ve beden iliskisi, internet kiiltiiri kaynakli cinsiyet
tanimlamalari, tanik olunan travmalar ve sahitliklerimiz... Tabiatimiz,

tiim bunlardan hareketle, yerlesik insan kimligini ve insan-dis1 varliklarin

diinyasinda insan1 konumlandirdigimiz yeri sorgulamaktan gegiyor.”%*

Birlikte 45 giin ge¢irmis olan sanatcilar dogada, sehir hayatindan uzak sekilde
kolektif sekilde tiretimlerini gerceklestirmisler ve sergiyi hazirlamiglardir. Sergiye
katilan sanatgilardan Esref Yildirim, “Tabiatimiz” sergisinde de bu yaklagimi
dogrultusunda deneyimledigi “Akma Denemeleri” (Gorsel: 3.34) videosunda tehlike
karsisinda donma hali yasayan canlilarla, travma sonrasi stres bozuklugunun
kronikleserek donma tepkisine donmesini ele almistir. Bireysel yasamlari sanatina
dahil eden sanatg1 donma halinden ¢6ziilmeye ¢alisan birinin akan sulardaki iliskisi

gosterilmistir.

*TAPA: Transformative Art Project for Activists — Aktivistler i¢in Doniistiiriicii Sanat Projesi
% http://transartact.org/ Erigim Tarihi:21.11.2020
%1 https://m.bianet.org/bianet/sanat/235502-tabiatimiz-sergisi-4-aralik-ta-aciliyor Erigim Tarihi: 30.01.2021
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Ozge Ozgiin, “2006 yilindan beri “farkli” alanlarda aktivizm yapmakta, vegan
feminizm, hayvan haklar: ve cinsel siddetle miicadeleye karsi yazmaya, ¢izmeye ve
atélyeler yapmaya devam etmektedir.”® Aktivizmin iyilestirici bir giicii oldugunu
diisiinen sanatc1 sergiye hazirladig1 projesinde insanin bir hayvan olmasi gercegi
baglaminda hayvan oldugumuz ger¢egini reddetmek, dogum, 6liim ve cinselligin

mahrem sayilmasinin yarattig1 baskiy1 ve bir sey olma kaygisini ele almistir.

Gorsel 3.35. Ozge Ozgiin, “Ben “evcillestirilmis” panseksiiel bir hayvanim!”, Video, Enstalasyon,
2020

92 Tabiatimiz Sergi Katalogundan alintilanmustir.
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Tiirkiye’nin konumu, tarihi ve kozmopolit yapisindan kaynakli kiiltiirel mirasinin
zenginligi ayn1 zamanda artivizmi de besleyen kaynak olmustur. Cumhuriyet sonrasi
sosyal hayatta farkliliklar ve yenilikler geldigi gibi sanatta da Bati kiiltiiriine
yonelimler ve tarzlarin gelismesine sebep olmustur. Dogu ve Bati kiiltiiriini
sentezleyen sanatgilar Anadolu insani, siif farki ve etnik kokenini yeni ifade
yontemleriyle birlestirmistir. Ancak tam anlamiyla elestirilerini net sekilde ortaya
koymamis ve biraz daha kapali ifadeler kullanmiglardir. 1960 sonras1 diinyada oldugu
gibi toplumsal hareketler ve olaylarin gelisimi Tirk sanat¢isini da etkilemistir.
Avrupa’da yasayan Tirk sanatgilariin yani sira Tirkiye’den de sanatgilar politik
yaklasimlarla yorum getirmiglerdir. 1 May1s olaylari, emperyalizm karsit1 hareketler,
kurulan isgi partisi ve ¢ok partili diizen Tiirkiye nin sanatta aktivist yaklasimlarini

pekistirmistir.

Bu baglik altinda Tirkiye’de sanatcilarin olusturdugu gruplar, gelisim ve
degisimleri orneklendirilmistir. 1980°lerden itibaren feminizm, etnik koken, cinsel
tercih 0zglrliigli konular1 sanatta ele alinan konular olmaya baslamistir. Yapilan
sergiler ve bienallerin de etkisiyle sanat¢ilar daha 6zgiirlesmeye ve daha saydam
ifadeler kullanmiglardir. Bolimde ele alinan sanatcilar ve Ornekleri elestiri ve
mesajiyla toplumu bilinglendirme kaygisi ve katkisi olan kisilerdir. Farkli malzeme ve

bakis agilarinin gesitliligine dikkat edilmistir.

Gergeklestirilen uluslararast  organizasyonlar, bienaller sanat pratiklerini
zenginlestirmistir. 2000 sonrasi ¢agdas sanat Orneklerine bakildiginda ise, sanat
fuarlar1 ve sanatin metalastirildig1 6rnekler, sanat galerileri popiiler hale gelmistir.
Artivist yaklasimla uygulama yapan sanat¢ilar ve gruplar ise nispeten izole
organizasyonlar yapmislardir. Goriis farklar1 ve iktidar baskisi kimi zaman sanatgilarin
sesini yiikseltmesine engel olmus, bazi sergilerde yasanmis tatsiz olaylar gruplarin
dagilmasina ve sanat¢inin sessizlesmesine sebep olmustur. Gliniimiizde ise 6zellikle
Gezi Parki Orneginden sonra dijital aktivizmin de etkisiyle, geng¢ olusumlar

disiplinlerarasi etkilesimlerle daha etkili olmaya baslamislardir.
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4. CAGDAS SERAMIK SANATINDA ARTiVIST YAKLASIMLAR

Seramik, kil halinden baslayarak son pisirime kadar gegirdigi siire¢ sanat pratigi
icinde zengin bir anlatim skalasina imkan saglamaktadir. Hem endiistriyel hem de
sanatsal anlamda kullanim alan1 ¢ok genis olan seramik i¢in en dogru anlatimlardan
birini Herbert Read yapmustir; “Seramik, sanatlarin hem en basiti hem en zorlusudur.

En basitidir ciinkii en ilkelidir. En zorlusudur ciinkii en soyutudur.”%®

M. O. 8000°’li yillarin sonralarindan itibaren insan topragi sekillendirmeye,
pisirmeye ve giinliikk hayati kolaylastiracak malzemeler yapmaya baglamistir. Bu
malzemelerin iizerine yapilmis olan betimlemeler ile insanligin yasayisina dair bir¢ok
bilginin de gliniimiize kadar ulagmasini saglamistir. Glinliik kullanimin yam sira,
mimaride, tipta, kaplama malzemesi olarak, saglik gereglerinde, yap: elemanlari, hava
ve kara araclarinda kullanilan seramik hayatin her alaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
Farklt sanat disiplinleri ya da yontemlerinin seramik sanatgilar1 tarafindan

deneyimlenmesi ve gelisimi incelenmistir.

Bu bolim igeriginde seramik sanatinin ifade araci olarak kullanim alanlar
incelenmistir. Inceleme iki ana baslik halinde ele almmistir: 4.1. Itaatsiz bir eylem
araci olan seramik baglig1 iceriginde seramik malzemenin sanatciya sundugu 6zgiirliik
alanlar1 ve yontemleri 6rneklenmistir ki burada amag geleneksel, kokleri kuvvetli bir
malzemenin ¢agdas sanat malzemesinde etkili bir ifade aracina donilisiim siirecini
orneklemektir. Farkli disiplinlerden gelen sanat¢ilarin da hikayelerini anlatmak ig¢in
seramigi sectigi giiclii 6rnekler de bulunmaktadir. Bu boéliimde sanat¢ilarin artivist
olmasma bakilmaksizin malzemeyi nasil kullandiklari 6n planda tutulmustur. 4.2.
sanata bakisi ve durusu tamamen artivizmle Ortlisen seramik sanatcilarini
orneklerinden olusmaktadir. Toplumu bilinglendirme kaygisiyla yasayan, sanat
pratigine toplumsal kaygilarim1 katan ve bunu genis kitlelere ulastirmaya g¢alisan

sanatgilar ele alinmstir.

9 READ Herbert, Sanatin Anlamn, Ceviri: Nusin Asgari, Hayalperest Yayinlari, 2014, 22
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4.1. Itaatsiz Bir Eylem Araci Olarak Seramik

Seramik tarihsel siirecte geleneksel bir sanat ve zanaat olarak kabul edilen, bircok
farkli uygulamaya olumlu cevap veren zengin bir malzemedir. Sanatgilarin ¢ogu
zaman zorluklarin1 da cektigi malzemedir, yapisi geregi kirilganligi ya da pisme
stirecinde olusabilecek herhangi atmosfer degisikligi tim emegi yok edebilir.
Dolayisiyla malzemeyle sanatg¢1 arasinda ilerleyen bir iligkidir, son firinlama islemine
kadar sanatcinin her ayrintiya 6zenle dikkat ettigi ancak yine de siirprizlere hazirlikli

oldugu sancili bir stiirectir.

Bu bolim ¢ bagliktan olusmaktadir; seramik malzemenin performans
eylemlerdeki rolii, kirilganlig1 ve tiim kirilganlhigi ile sokaklarda sanatin temsilcisi
olmasi incelenmistir. Her boliimde malzemenin sanatgiya verdigi tepki ele alinmistir,
performans eylemlerinde sanatciya eslik ederken, ister Kil, plastik ya da pismis hali
olsun, her performansta ortaya ¢ikacak sonug farklidir, malzeme de sanat¢iya bir tepki
vermektedir. Heather Cassils’in ¢amuru yumrukladigi (Gorsel: 4.2.) performansin
sonunda ortaya ¢ikan heykel baska olmustur, istedigi gibi ezemedigi ya da sanat¢inin

canini acitti1 anlar olmustur, kontroliin bir kismi1 malzemededir.

Kirilganligi da aymi sekilde hi¢bir zaman sanat¢i parcalarin nasil kirilacagini
hesaplayamaz, tahmininden ¢ok daha kiigiik parcalara ayrilabilir ya da kirilmayip
direnebilir. Ai Weiwei’nin antik vazoyu ya da Amy Lee Sanford’un ¢omlekleri kirdigi
performanslari elbette ki sanat¢inin da yorumuyla ancak malzemenin de itaatsizligi ile

her defasinda bir siirprize gebedir.

Tarih boyunca mimaride kullanilmis olmasina ragmen bir sosyal deneyin ya da bir
direnisin parg¢asi olarak sokaklarda kullanilan seramik izleyicisine yaklagmistir. Sokak

sanat1 ve seramik boliimiinde de malzemenin yenilik¢i kullanimi 6rneklendirilmistir.
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4.1.1.Performans Eylemi Olarak Seramik Sanati

Performans sanati ilk olarak Dadaizm ile deneyimlenmis olsa da tiim diinyada
yayginlagsmasi 1960’lardan itibaren gergeklesmistir. Farkli sanat disiplinlerinden
beslenerek sanat¢inin kendini ifade ettigi bir yontem olan performans sanati, teatral
gosterilerle baglamis sonrasinda ise farkli malzemelerle deneyimlenen gosterilere
dontigmiistiir. Daha onceki boliimlerde ele alindigi gibi performans farkli sanat
hareketleri i¢inde bir ifade araci olmustur, Joseph Beuys, Yoko Ono, Jean Jacques
Lebel ya da Alan Kaprow orneklerinde oldugu gibi. Bu boliimde performansi seramik
sanattyla birlestiren sanatcilarin Orneklerine yer verilmistir. Seramigin geleneksel
sanat formundan siyrilarak ¢agdas sanatin bir pargasi haline gelmesi ve izleyicinin de
dahil oldugu 6rneklerde siirecin etkisi ele alinmistir, malzemenin sanatgiya sundugu
imkanlar1 ya da zorluklariyla eslik etmesi Orneklendirilmistir. Seramik malzeme
sadece seramik sanatcis1 i¢in degil disiplinler aras1 bir tercih sebebi olmustur, dncelikle
malzemenin tarihi etkisi ve diinyanin insana sundugu ve varolusu animsatmasi

performansin anlatimin giiglendirmektedir.

Seramik malzemenin her hali, bir performansin pargasi olmaya uygundur. Plastik
haliyle her sekle girebilmesinden, kirilganligina, keskinligi ya da dayaniklilig: ile
sanat¢cinin pratiginde yeni deneyimler kazanmasina yol agmaktadir. Seramik pisirim
teknikleri tipki uygulamalarinda oldugu gibi zengin skalaya sahiptir, raku, sagar,
obvara, isli pisirim teknikleri sanatginin yaraticiligi ile birleserek zengin anlatim

yontemlerine doniisebilmektedir.

“Performans odakli yapilan c¢aligmalar deneysel, spontane ya da anlik
olabilecegi gibi planli ve kati smrlar1 olan calismalar da olabilir.
Odaklanilan noktanin sonu¢ nesnesi degil kisi ve mekanla birlestiginde
anlam kazanan, gegici, izleyenlerin gozlemlemesi degil tecriibe etmesi
gereken bir birliktelik iginde tiretilen seramik nesneler olmasi, yenilikgi

sanat iiretimleri ve dzgiin sanat ¢alismalarinin yolunu agabilir.”%*

9 KURSUNCU Ayse, (2019), “Seramik Sanatinda zleyici Katilimi1”, Idil Sanat ve Dil Dergisi, Say1: 53, s. 44
Erisim Tarihi: 25.12.2020
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Danimarkali sanatgt Nina Hole bir seramik sanatini performansla birlestirmis,
kendi 6zgiin anlatim dilini “Fire Sculptures” (Ates Heykelleri) serisiyle diinyaya
tanitmustir. Yaptig1 heykeller devasadir ve bir ekiple ¢alismistir ki performansin yani
sira kolektif calismaya da onemli bir 6rnek teskil etmektedir; ayn1 zamanda pisirim
stireci de uzun oldugundan izleyicinin de siirece dahil oldugu bir performans

ger¢eklesmis olmaktadir.

“Teknigin izin verdigi oranda teknigin smirlarim zorlayan Nina Hole,
firinin {lizerine kurdugu heykelleri ile yapim asamasinda da performans
sanati ve seramik sanatinin birlesti§i noktaya c¢ok giiglii bir vurgu
yapmistir. “Fire Sculptures” (Ates Heykelleri) olarak adlandirdigi bu
serinin bir diger odak noktasi ise kilin bir mimari form olarak seramik

sanatinda kullanilmasidir.”®
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Gorsel 4.1. Nina Hole, Heykelini Pigirme Performanslarindan bir 6rnek

Bu biiyiik boyutlu heykellerin en 6nemli 6zelligi slireg ve atesin hizmet ettigi gorsel
performanstir. Geleneksel seramik sanatini performans ile birlestirip giiniimiize
getirmis olan sanatg¢i kavramsal olarak dogal bir mekanda kiliseyi andiran kule
yapilartyla tezatlik ve benzerligin birlikteligini aragtirmigtir. Sanatc1 Tiirkiye de dahil

olmak tizere birgok iilkede workshoplara katilmis ve performansini sergilemistir.

% CAKAR Nurtag, (2018), “Cagdas Seramik Sanatinda Gelenekselden Giiniimiize Bir Bag: Nina Hole”, Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:28, s. 1137 Erigim Tarihi:15.12.2020
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Bedenini ve kilin plastik halini performansinin malzemesi olarak kullanan Heather
Cassils trans birey olmanin zorlugu ve trans topluluga yonelik siddete tepki
gostermektedir. Kadin bedeninin smirlarim1 zorlayarak, ikili cinsiyet kavramina
meydan okuyan sanat¢1 performansi kil yigimini ddvmek tizerine kuruludur. Cassils,
siyaset ve performans sanati arasindaki baglanti konusunda ¢ok net: “Bedenlerimiz
toplumun beklentilerinin olusturdugu heykeller. Ben bir gorsel sanat¢ryim ve bedenim
benim aracim. Ve aracim siirekli evrim degistirmektedir.” % Kendini bir aktivist olarak
tanimlamayan sanat¢1, Yyaklasik 900 kg. agirhigindaki kil yigmmi yumruklarken,
miicadelesini izleyiciye hissettirmeyi amaglamaktadir. (Gorsel 4.2.) Performansin

sonunda kil y1gimin doniistigii heykel olarak kalmaktadir.

Gorsel 4.3. Heather Cassils, Becoming an Image (Bir imaja Doniismek), Performans, Heykel, 2015

% https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/oct/03/heather-cassils-transgender-bodybuilder-artist Erisim
Tarihi: 17.12.2020
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Lilibeth Cuenca, Danimarka’da yasayan bir performans sanat¢isidir. Video,
fotograf, heykel ve enstalasyonlardan olusan anlatilarinda kimlik, din, cinsiyet gibi
kavramlara elestirel  yaklasimla  evrensellestirmektedir.  Performanslarinin
konseptlerine gore farkli malzemeler kullanan sanat¢i insanligin kokenini ve varolusu
sorguladigi “Being Human Being” (insan Olmak) (2014) (Gérsel 4.4) sergisinde
performans, illiistratif ve isitsel 6gelerle desteklenirken kil ana malzeme olmustur.
Kendini konusan bir heykel olarak niteleyen sanat¢inin viicudu ¢amura bulanirken
camur da bir heykele doniismiis olmaktadir. Insanin temelinin toprak olduguna

gonderme yapan sanatgi topragin iyilestirici giiclinli temsilen kil kullanmisgtir.

Gorsel 4.4. Lilibeth Cuenca, Being Human Being, Performans, 2014

Susana Guerrero da seramigin birden fazla halini “Susana’s Jaguar” (Susana’nin
Jaguari) (2014) (Gorsel: 4.5.) isimli dans gosterisinin igine dahil ederken insanligin
baslangicindan itibaren degisen siireci ve insanin yasadiklariyla kaybettigi masumiyeti
ve kirlenmesini islemistir. Bir kadin ve bir erkekten olusan performansta temiz
viicutlarla basladiklar1 gosteride bedenleri yerdeki toprakla kirlenip, terleriyle camura
doniismiistiir; performans dairesel olarak ¢evrelendikleri seramik jaguar heykellerinin
arasinda gerceklesmistir. Jaguarin Giiney Amerika yerlilerine gore yeralt1 diinyasini
temsil etmektedir ki bu da performansin insanliin baslangi¢ ve bitis noktasini isaret

ettigi fikrini desteklemektedir.
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Gorsel 4.5. Susana Guerrero, Susana’s Jaguar, Performans, Heykel Enstalasyon, 2019

Seramik malzemenin pismemis, plastik hali performanslarda tercih sebebi
olmustur, bedene verdigi tepkinin yani sira performans sirasinda sekillendirilebiliyor
olmas1 gosterinin etkisini arttirabilmektedir. 2006 yilinda seramik sanatgist Miquel
Barcel6’nun koreograf Josef Nadj ile yaptiklar1 “Paso Doble” (Gorsel 4.6) isimli
performans 1950’lerde Kazup Shiraga’nin “Challenging Mud” (Camura Karsi
Miicadele) isine bir saygi durusu olarak nitelendirilmistir. Iki sanat¢i performans
boyunca kilden duvari sekillendirmek i¢in bedenlerini ve birkag alet kullanmislardir.
Insanligin koklerine eslik eden geleneksel malzeme seramik ve modern dans, gergek
ve fantezinin birbirine gegtigi performans farkli sanat disiplinleri ve kiiltiirel

referanslar1 da harmanlamistir.

Gorsel 4.6. Miquel Barcelo- Josef Nadj, Paso Doble, Performans, 2006
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J.J. McCracken, ifade 6zgiirliigili, sosyal adalet ve kaynak esitligini savunan bir
artivist, heykeltiras ve performans sanatcisidir. Sanatgi, diinyada kaynaklarin
tilketimine, gida krizi yasayan iilkelerine dikkat ¢ekmek isteyen sanatgi birkag
kisimdan olusan projeler iiretmistir. Enstalasyon, video ve ¢izimlerin de oldugu islerde
gida krizi yasanan iilkelerde jeofajinin” problemlere sebep olabilecegini ifade etmistir,
“Hunger” (Aclik) performans serisinin bir kismi, kile bulanmig kisilerin kilden
yapilmig yemekleri yemesinden olusmaktadir. Sanatci, agliga karst kendi gidasini
yetistirmeye, topluluk katilimina ve kaliteli gida yetistiriciligi icin de tesvik etmeyi

amaglayarak, egitimler de vermistir.

2011 yilinda, susuzluk iizerine hazirladigi “Thirst, and the Martyr” (Susuzluk ve
Sehit)(2011) (Gorsel. 4.7.) isimli performansindan birbirine bagl ve savas halinde zit
sekilde hareket eden gozleri bagli olan iki kadin goriilmektedir. Kadinlar birbirlerinin
hareketine ya da hatasina gore hareket ederken, rakibine karsi iistiin hale geldiginde
bile suyu igmek igin kepgeyi kaldirirken su dokiilmiis ve igememislerdir. Bencillik,
ozveri ve kendi isini halletme deneyimi iizerine hayatta kalma miicadelesinin yani sira
gezegendeki kaynaklarin varligini sorgulamistir. Kile bulanmis viicutlar1 ile suya
ulagsmaya calisirken kilin viicutlarinda, dudaklarinda kurumasi, gerilmesi, ¢atlamasi

yoklugun viicuttaki etkisini de izleyiciye gecirmeyi hedeflemistir.

Gorsel 4.7. J.J. McCracken, Thirst and The Martyr, Performans, 2011

*Jeofaji: Jeofaji, tip literatiiriinde "Pika" olarak adlandirilan "besin degeri olmayan ya da sindirilemeyen seyleri
yeme takintisi"nin bir alt tiiriidiir.
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Neil Tetkowski, aktivist, seramik sanatgist ve akademisyendir. Dogrudan diinyanin
insanliga sundugu malzeme olan seramigi kiiltiirler arasi bir iletisim araci olarak goren
sanat¢1 genis bir etki agi kurmayi amaglamaktadir. Tetkowski, “Common Ground
World Project” isimli, sanat ve egitimle kiiresel sorunlara dikkat ¢gekmeyi amaglayan
uluslararasi sivil toplum Orgiitiiniin kurucusudur. 2000 yilinda diinyanin bir¢ok
tilkesinden gelen kisilerle kolektif ¢calisma yaparak 2002 yilinda Birlesmis Milletler
ziyaret¢i lobisinde sergilenen “World Mandala Monument (Diinya Mandala Anit1)”1

yapmuslardir.

Aktivist sanatginin gergeklestirdigi “Flip Phone” (Gorsel 4.8.) isimli sergisinde
teknoloji tizerine izleyicilerin diigiinmesini amaglarken izleyicileri performansin bir
parcasi haline gelmesini saglamistir. Serginin girisinde izleyiciler telefonlarini bir
kavanoza koymuslar ve etkinlik bitimine kadar cihazlarini kontrol edememislerdir.
Duvarda asili seramik heykellerin {izerindeki cep telefonu izleri birer kalintiymis
izlenimi vermistir. Yuvarlak formlar1 kullanan sanat¢1 dongiisellige isaret etmis, eski
medeniyetlerden simdiye kalanlar1 ve su an hayatimizin merkezindeki teknolojinin de

geciciligini tekrar dlistindiirmiistiir.

Gorsel 4.8. Neil Tetkowski, Flip Phone, Seramik, 2014
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Xie Rong diger adiyla Echo Morgan Cin gelenekleriyle yetistirilmis bir cocuk, bir
kadinla Avrupa kiiltiiriinde kendini ifade eden sanat¢inin “Be the Inside of the Vase”
(Vazonun Ici Ol) (Gérsel 4.9.) performans: iiziicii bir yetisme hikayesini konu
almaktadir. Iki boliimden olusan performans sanat¢inin aile hayatindaki celiskileri ve
bir kiz ¢cocugundan kadin olmaya gegisinde anne ve baba figiirliniin iizerinde yarattig1
etkiyi anlatmistir. Birinci boliimiinde babasiyla iligkisini kendi sesinden anlatan

sanat¢1 ikinci boliimiinde ise annesiyle olan iliskisini anlatmistir.

Gorsel 4.9. Echo Morgan, “Be the Inside of the Vase- Father’s Vase”, Performans, 2013

Anne, babasinin vazo metaforunu kullanarak baskiladiklar1 Morgan, “oldukca
acimasiz kisisel gelisimim boyunca, babamin “Kadinlar vazo gibi olmali, piiriizsiiz,
dekoratif ve ici bos!” Annemden ise “Vazo olma giizel ama igi bos, i¢inde ol, kaliteli
ol!” Bu da kendimden “Bu benim sesim, hikayem, g¢ocuklugum, ben bir vazo
degilim!”%" Videonun birinci kisminda babasiyla iliskisini anlatirken piiriizsiiz ve igi
bos bir vazo yapan sanatgi, ikinci kisminda ise kendini mavi-beyaz geleneksel bir Cin
vazosu gibi boyamistir. Bir kadin olarak yasadig1 baskilari, sikintilar1 anlatan sanatgi
performansin son boliimiinde bir sarki esliginde bir vazonun i¢inde ama vazoyu
dolduran olmustur ve iginde bulundugu sembolik vazoyu kirmistir. Olmasi gereken

kadindan olmak istedigi kadina dontistimii anlatirken hiiziinlii bir dil kullanmistir.

9 https://cfileonline.org/performance-art-echo-morgans-darkness-undressed-heartbreaking-performance/ Erigim
Tarihi: 12.03.2021



130

Echo Morgan gibi hayata karsi kisisel kirginliklarini performansa tasiyarak
izleyiciyi de bir anlamda hayatina dahil eden bir diger sanat¢1 da Erwin Wurm’dur.
Sanatg¢1 yaptig1 minimalist mimari seramik yapilar1 “Distract” (Dikkat Dagitic1) (2012)
(Gorsel:4.10) performansta tekmeleyerek, vurarak ya da bir demirle doverek onlardan
yeni birer heykel yapmaktadir. Insandaki bastirilmis siddet ve 6fkeyi yansitan sanatg1
1990 yilinda beri farkli ifade yontemleri denemektedir. Sinirlarin disina ¢ikarak
yenilik getirmeyi ve deneysel cgalismayi tercih etmekte ve bu baglamda yaptigi

calismalar i¢in “performatif heykeller” tanimini1 kullanmaktadir.

Gorsel 4.10. Erwin Wurm, “Distract”(Dikkat Dagitan),Seramik, Performans, 2012

Orneklere bakildiginda yapilan her performans, anlatilan her hikaye ile seramik
bambaska bir malzemeye déniismiistiir. Insanlik kadar eski olan tarihi insan dogasini
bir performansa dokerken kullanilabilecek en dogru malzeme olmustur. Hayata ve
dislanmighiga kars1 6fkesini, bir kum torbasi yerine ¢amur kiitlesine yansitan Heather
Cassils ile insanligin masumiyetini kaybetme siirecini ¢amura bulanarak gittikce
kirlenen Susana Guerrero’nun dansindaki etkiyi dogru malzeme seg¢imi saglamstir.
Geleneksel normlarin disina ¢ikmayi bir Cin vazosu metaforu iizerinden vurgulayan
Echo Morgan’in performansi da kisisel bir disa vurum hikayesi olarak sunulmustur.
Malzemenin ham halinden sekillenmesine ve pismesine hatta pisme siireci de bir
sanatginin kendini anlatmasina imkan saglamaktadir. Tiim 6rneklerin ortak noktasi ise,

dogru malzeme se¢imi ve samimi bir anlatim izleyici iizerindeki etkiyi arttirmaktadir.



131

4.1.2. Kirilganhg ile Direnisin Parcas1 Olan Seramik

Gegirdigi her asamanin sanatgilar tarafindan farkli bir hikdyenin malzemesi olan
seramik, kirilgan hali ile kimlik, ¢evre, etnik ya da kisisel sorunlarin anlatimini
giiclendirmektedir. izleyicilerin de empati kurarak kendini o isin bir pargas
hissetmesini kolaylastirmaktadir. Performans oOrneklerinde oldugu gibi seramik
malzemenin ise katti§1 duygu ve anlatimi1 baglaminda vazgecilmez malzeme olmasi
onemli bir ayrintidir. Bu bashik altinda kisisel ya da toplumsal kirilganliklarim
malzemeye tagimis sanat¢ilarin 6rneklerine yer verilmistir, kirilmalarin bir protesto ya

da bir serzenisin ifadesi olarak ortaya ¢ikmis olmasina dikkat edilmistir.

Bir elestiri ve protesto olarak yaptigi isleri bilingli olarak kiran Kadir Demir
duygularini ifade ederken ayn1 zamanda Tiirkiye sanati i¢in oldukga yenilikgi bir tavir
sergilemistir. 1987 yilinda, sergi salonlar1 ve galeri zihniyetini elestiren sanatci bir
sergi i¢in anlagtigl sartlarin son anda degismesinden duydugu rahatsizligi, galeri
yonetimini rahatsiz edecek sekilde sergiden hemen Once seramiklerini kirarak
gostermistir. Sanat piyasasina bir isyan niteli§inde protestosunu soyle agiklamistir:
‘... sanatin bir mesaji var. Bu benim mesajim.... Sizin sanat¢iniz yarigma ve
galerilerle hareket etmeli. Tiirkiye'deki sanat sahnesinin renksizligi, galeride yer
almaya zorlanmak, elestirmenlerin yazdigi ciimlelere mahkiim olmak. Iste bunlarin

hepsine. Sergim Tiirkiye 'deki sanata bir tepki... "

Kirilganlig1 konu alan igler yapan ya da insanin kirilganliina bir gonderme olarak
yapilmis isler ve sergiler bulunmaktadir. Malzemenin rastlantisalligi ve siirprizlere
elverigli olmasi1 bazen sanat¢inin se¢imi olarak karsimiza c¢ikmistir. Sanatgilarin

bilerek, bir anlatim olarak seramigin kirilganligin1 kullandiklar1 6rnekler incelenmistir.

Bhttps://www.researchgate.net/publication/330205215 RECONSTRUCTION_THE_ARTISTIC_MEANING_D
ESTROYING_AS_AN_ACTION_IN_CONTEMPORARY_CERAMICS Erisim Tarihi: 13.02.2021
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Toplumun dogaya ve ¢evreye karsi dikkat ¢ekmek ve bilinglenmesini amaglayan
calismalar yapan sanat¢i Clare Twomey malzeme olarak seramigi kullanmaktadir.
Malzemenin imkan verdigi her tiirlii yontemi kullanan sanat¢i performans ya da
enstalasyonlarinda izleyicilerin de katilimini saglamaktadir. Izleyiciye sorumluluk ve
zaman kavramini sordurtan kimi zaman da cevresini kesfe davet ettigi projeleri
genelde ¢ok parcali enstalasyonlardan olugmaktadir. Kolektif calismalar da yapan
sanat¢1 genel anlamda kiiltiirel ve tarihsel 0gretilerin 6nemini de vurgulamaktadir.
Twomey, 2001 yilinda yaptig1 “Consciousness/Conscience” (Biling/Vicdan) (Gorsel
4.11) isimli projesinde 7000 adet yer karosunu i¢i bos sekilde tasarlamis ve diisiik
derecede pisirmistir. Sergi esnasinda izleyici bir sonraki odada bulunan eserleri
gorebilmek i¢in o karolara basmak zorunda kalmistir. Galeri ve miizelerde eserlere
zarar vermemek adina dikkatli hareket ederken bu sergide karolar1 kiran izleyici biiyiik
bir sok yasamistir. Cogu zaman fark etmeden bireylerin fark etmeden cevreye
verdikleri zarar1 da diisiindiirmeyi hedeflemistir. Bu proje sanat¢inin sonraki

calismalarina izleyicileri dahil etme konusunda da 6nemli bir adim olmustur.
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Gorsel 4.11. Clare Twomey, Consciousness/Conscience, Seramik, 2001

“Biling/ Vicdan”, c¢alismanin kendisini yaratmasi ve yikmasi iizerine
odaklanmistir. Bu yikim hareketi, insan meraki vasitasiyla daha genis capta
bir tartigmadan bahseder bu tartisma; bizim dogal ¢evremiz iizerinde sahip
oldugumuz insan faaliyetlerini ve bizim doga iizerindeki hareketlerimizin

etkilerinin biitiiniin de almamiz gereken sorumluluktur.”®

9 ZUMRUT Yesim, (2018), “Cevresel Sanat ve Seramik Uygulamalar”, Journal of Arts, Say1:2, s.
TErisim Tarihi:27.12.2020
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Artivizmin amaci toplumlar1 etkilemek ve etkisinin kaliciligi iizerine ¢alisma
yapmak ise, dogru bir anlatimla, seramigin kirilganligi, etki baglaminda 6nemli bir
ara¢ olmustur. Ai Weiweli, aktivist tavriyla taninmis olan en tinlii seramik sanatg¢isidir.
Sanatin politik oldugunu savunan sanatci, adaletsizlige tepki gosteren, baskici rejime
direnen ve durusu olan bir tavir sergilemektedir. Mesajin1 ise soyle dile getirmistir:
“bireysel ozgiirliik i¢in savasmak, demokrasi igcin savagmak ve bunu yaparken net bir
sekilde toplumu bilgilendirmek ve baskalarimin iizerinde etkisi olan biri olmak.
80’11 yillarda Amerika ‘da bulunan sanat¢i uzun siire sonra iilkesi Cin’e dondiiglinde
sosyal ve ekonomik anlamda degisikliler oldugunu gormiistiir. Bu degisimi elestirel
bir bakis agisiyla sanatina yansitan Weiwei kendi geleneksel sanatlari olan seramikle
modern elestiriler getiren seriler yapmaya baslamigtir. Sanatginin aktivist anlamda
yaptig1 ilk ¢alismasi ise 1995 yilinda yaptig1 performans “Dropping a Han Dynasty
Urn (Han Hanedanligi Vazosunu Diisiirmek)” (Gorsel 4.12) olmustur. Weiwel,
topladig1 antika vazolar1 modern sanatin bir pargasi yapmistir, ancak bunu yaparken
vazoyu kirmis olmasi tepki ¢ekmistir; degerli vazonun kirilmasi kiiltiirel mirasa
saygisizlik olarak yorumlanmigtir. Ancak sanatginin amaci, Mao rejiminin
kotiiliiklerini hatirlatmak ve komiinist rejimin ikiytizli tavrini, kiiltiir devrimi adina
yok ettigi tarihi eserleri sonradan korumaya almalarini agikca elestirmek olmustur. Bu
anlamda Weiwei’'nin yaptig1 eylem tam olarak General Mao’nun yeni diinya i¢in

eskisini yok etme tavsiyesine uymak olmustur.

Gorsel 4.12. Ai Weiwei, Dropping a Han Dynasty Urn, Seramik,Performans, 1995

100 https://www.opendemocracy.net/en/artists-duty-interview-with-ai-weiwei/ Erigim Tarihi: 03.01.2021
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Kirik seramik parcalarindan heykeller yapan Bouke De Vries Hollandali bir
seramik sanat¢isidir. Sanat hayatinin baslarinda kirik seramik parcalarini restore etme
izerine ¢alismalar yapmustir. De Vries, seramigin siirprizli halini, kimi zaman
tizerindeki bir ¢atlagin kusur sayilmasindan dolayr hemen goz ardi edilmesini
elestirmis ayn1 zamanda giizellik kavramini sorgulamistir. Kirilmis ya da catlamis
pargalar1 tamir etme asamasinin nesnenin degerini diislirdiigii ve asla degerli
goriilmedigini de elestirmistir. Bu sorgulama ve bakis a¢isinin agtigr yolda kirik

seramik parcalarindan heykeller yapmaya baslamistir.

Heykellerinde kirilmis, atilmis seramik nesneleri kullanarak onlardan yeni
kompozisyonlar ve anlatimlar yaratmaktadir. Parcalar1 bir araya getirerek olusturdugu
kompozisyonlar estetik acidan etkileyici hale gelmelerinin yan1 sira izleyicilere siyasi
mesajlar iletmektedir. “War and Pieces” (Savas ve Parcalar)(2012) (Gorsel:4.13)
yaklasik 8 metrelik bir masada 18. Yiizyill modasina uygun kurulmus bir sofranin
ortasinda atom bombasi mantar bulutunun dramatik patlamasi, etrafinda farkh
materyallerin kullanildig1 savas sahnesi, Olen insanlar, oyuncaklardan olusan
robotlarla 1770’lerin Derby porselenlerinin karsi karsiya geldigi bir sahne
betimlemistir. Savas konusu irdelenirken ayni zamanda gelenekselle modernin
birlikteligine yer verilmis ve teknoloji degisse de savas ve toplumsal sorunlarin

degismedigini diisiindliirmiistiir.

Gorsel 4.13. Bouke De Vries, War and Pieces, Seramik,Karisik Malzeme, Enstalasyon 2012
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De Vries, tipki Ai Weiwei gibi 20. Yiizyilin en biiyiik diktatorlerinden sayilan
General Mao’nun milyonlarca kisinin dliimiine sebep olmasini unutturmayarak, “Skull
Face Mao” (Kurukafa Surat Mao) (Gorsel: 4.14) adli ¢alismasinda portresinin biiyiik

bir kismini 6len milyonlar1 temsil eden kurukafalardan olusturmustur.

Gorsel 4.14.-15. Bouke De Vries, Skull Face Mao, Seramik heykel, 2010 ve Detay1

De Vries, Mao serisindeki kurukafalarin ayn1 zamanda insanin 6liimlii haline isaret
ettigini dile getirmistir. “Elbette sonunda hepimiz foza déniisiiyoruz, ancak diinyevi
zevkler bu kaginilmaz sona baskaldiryor. Sanat kendi oliimliiltigiimiizden daha uzun
yasayabilecegimiz bir yoldur, bizden sonra yagar. [...] Sanat, diinya ve kendinizle
ilgili gerceklerle yiizlesmenize yardim eder...”*% Sanatg1 liimii isaret ettigi islerinde,
kirilmis ve kullanilmayacak olan seramiklere yeniden hayat vererek dirilisi de
sembolize etmektedir. Tipk: catlagi olan seramikler gibi insanlarin da kusurlarinin
oldugunu diisiindiiren sanat¢t kusurlu sayilan malzemeyi kusursuz bir heykele

doniistiiriirken insana dair kusurlar1 da elestirmektedir.

101 https://www.anothermag.com/art-photography/530/bouke-de-vries Erigim Tarihi: 20.12.2020
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Amy Lee Sanford, Vietnam dogumlu bir seramik ve performans sanatgisidir.
Dogdugu cografya ve yil itibariyle hem kendisinin hem de toplumun yasadigi
travmalar1 sanatina yansitan sanat¢t bunu yaparken de seramigin kirilganligini
kullanmaktadir. 1975-1979 yillar1 arasinda Khmer Rouge rejimi sirasinda milyonlarca
Kambogyali kdlelestirilmis, iskence gdrmiis ve 6ldiiriilmiistiir, bu sebeple ¢ocuk yasta
ailesini geride birakarak Amerika’ya gitmek zorunda kalan sanatgr yasadigi tiim
zorluklar1 ve kalp kirikliklarini islerine yansitmaktadir. Kirdigi ve sonradan onardigi
canaklar toplumsal yaralar1 da onarmaya ve yeniden kurulmasina isaret etmektedir. Bir
milyona yakin Kambogyali tipki Sanford gibi basta Amerika olmak iizere farkli

tilkelere siginmiglardir.

“Full Circle” (Tam Cember) (2012) (Gorsel.4.16) adin1 verdigi performans 6 giin
siirmiistiir. Ilk giin kirdig1 seramik canaklar1 geri kalan 5 giinde sabirla yapistirmus,
iplerle destekleyerek tamir etmis ve bu baglamda kendi de iyilesmistir. Performans
esnasinda onarirken Amerika- Kambogya topluluklari arasindaki birlesmeyi degil
cesitliligin getirdigi karmasaya isaret etmistir. Performansi iilkesine dondiikten sonra
Kambogya sokaklarinda deneysel bir sekilde gerceklestirmis olan sanatgi, teker teker
canaklar1 kirdiktan sonra yapistirma islemini bir meditasyon pratigi gibi izleyicilerle
etkilesime girmeden gerceklestirmistir. Performansinda travma sonrasi iyilesme

cabalarini, kayiplar1 ve savagin kalici etkilerini yansitmaya ¢aligmigtir.

Gorsel 4.16. Amy Lee Sanford, Full Circle, Seramik,Performans, 2012
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“Full Circle” performansinin ¢ikis noktasini, “tilkeme donme siireci Full Circle
kavramina ilham verdi, performansin kendisi hem i¢i hem de distyla dongii ve degisimi
temsil etmektedir. Kirk ¢canagi ve buna bagili olarak ¢emberi kirmayr ve onarmayi
tamamladigimda bile metaforik dongii bast ve sonu olmaksizin sonsuzca devam

etmekzedir. 102

Gorsel 4.17. Amy Lee Sanford, Full Circle, Seramik,Performans, 2012

40 tane ¢anagin kirilmasi birkag¢ dakikay1 alirken yapistirmasi, onarmasi sabirla ve
dikkatle gerceklesmesi giinlerce siirmiistir. Bu da bir toplumun aldig1 yaralarin
iyilesmesi i¢in uzun zamana ihtiyact olduguna dair bir gondermedir, ¢anaklardaki
kiiglik bosluklar ve miikemmel olmayan yapistirmalar ise ¢ogu zaman tam olarak

iyilesmenin ger¢eklesmedigini diisiindlirmektedir.

GO

Gorsel 4.18. Amy Lee Sanford, Full Circle, Seramik,Performans, 2012

102 https://artradarjournal.com/2013/06/21/repairing-what-was-broken-amy-lee-sanford-and-cambodian-art-today-
interview/ Erigim Tarihi: 20.12.2020
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Kris Martin, oncelikle bir kavramsal sanatgidir genelde enstalasyonlar
yapmaktadir. Seramik, tas, metal ve karisik malzeme kullanan sanat¢inin “Vase”
(Vazo) (Gorsel: 4.19) isimli igi uygulama yontemi olarak Amy Lee Sanford’un “Full
Circle” (Gorsel 4.16) performansini andirirken, Ai Weiwei’nin “Han Hanedanligi

Vazosunu Diistirmek™ (Gorsel 4.12) performansina da gonderme icermektedir.

Performansinda sanat¢i yaklasik 225 cm. yiiksekligindeki mavi beyaz Cin
vazosunu kirar sonra yapistirir bir sonraki performansinda yapistirdigi vazoyu tekrar
kirip, tekrar yapistirarak bir dongiiye sokar, kendi deyimiyle hayata benzeyen bir
metafordur bu eylem. Kintsugi® sanatinda nesne tekrar yapistirildiginda degeri
artmaktadir, bu durumda Martin vazoyu her kirip yapistirdiginda anlam katilarak,
degerinin arttigin1 ve bu dongiiyii de anka kusu gibi diislip yeniden yiikselen hayatin

ritmine benzetmistir.

Gorsel 4.19. Kris Martin, Vase, Seramik-Performans, 2005

Vazo kiiltiirel ve ekonomik anlamda ge¢misi olan bir nesnedir. Mogollardan
etkilenerek gelistirilmis olan mavi-beyaz porselen Cin’in 6énemli kiiltiirel nesnesi
olmustur.16. yiizyildan itibaren Cin’den Avrupa’ya ihra¢ edilmis olan vazo statii
simgesi haline gelirken kopya kiiltiirii de geligsmistir. Vazonun gegmisten gelen

degisimi de performansin ¢ikis noktalarindan biri olmustur.

*Kintsugi: Comlek, vazo, bardak gibi seramiklerin kirildiklari yerden vernik ile giimiis ya da altinla karistirilarak
birlestirilmesi sanatina Kintsugi denmektedir. Kintsugi’de kusurlarin nesnelere kattig1 giizellik vurgulanir.
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Gorsel 4.20. Kris Martin, Vase, Seramik-Performans, 2005

Vazonun lizerindeki manzara resminin her kirilmada aldig1 geri doniilmez hasar ve
kapanmayan izler bir siire sonra manzaranin yok olmasina sebep olmustur. Bu
baglamda “Cin ulusunu tarihsel olarak rahatsiz eden dar kafali yonetimle miicadele
tarihi ile giiniimiiz finans ve ticaret aglarmin altinda yatan karanlik ve genellikle
anlagilmaz  belirsizlik ve yolsuzluklarina da gonderme yapmaktadir.”*%®  Ai
Weiwei’'nin de bir elestiri olarak kirdigi “Han Hanedanlig1” vazosunun kirilma ani
fotografi, vazonun kendisinden daha degerli duruma gelmistir ki hizli tiikketim ¢aginda

ve finans diinyasinin sartlarinda degerlerin kaliciligini diisiindiirmektedir.

Seramik ¢atlamissa, kiriksa hatalidir, ¢irkindir algisini ortadan kaldiran bir anlamda
Onyargilara kars1 gelen bir yaklasgimdir seramigin kirilganligini sanata yansitmak. Bu
baslik altindaki 6rnekler malzemenin yanlis denilen hali dogru bir kullanimla hikayeye
deger katmaktadir. Ai Weiwei ve Bouke De Vries benzer elestiri ve diizen degisimini
temsil eden ifadeleri seramigin kirilganligi ile anlatmislardir ancak biri kirarken digeri
kirik pargalardan heykel yapmustir. Kirtlganlik da insanla seramik arasinda kurulan bir
empati bagidir ve cagdas seramik sanatgilar1 diinya diizenine, topluma, savasa,
adaletsizlige karsi igsellestirdigi hikayelerini bu sekilde paylasabilmekte ve izleyicinin

de kolay bir sekilde empati duymasini saglamaktadir.

108 http://artasiapacific.com/Magazine/71/AHistoryOfViolence Erisim Tarihi:24.12.2020
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4.1.3. Sokak ve Seramik Sanatinin Ortakhg

Sokaklar, insanlarin yasadigi, blytdiugi, tanmistigi, etkilesime girdigi kamusal
alanlardir. Sehrin hikayesini anlatan sokaklardir, yasanmuis tarihinden simdi yasayanin
kimligine, ekonomisine kadar her tiirlii detayr veren Once sokaklar olmustur.
Sokaklarin dinamizmi vardir ve 6zgiirlilk sunmaktadir, 6zellikle yiiriirken fark edilen
detaylariyla sokaklar birer 6gretici de olmaktadirlar. Apartmanlari, duvarlari, kaldirim
tas1 ya da asfaltiyla, yesiliyle ya da grisiyle ¢cok hikdye barindirmaktadir. Bir sehrin
tarihsel zenginligi sokaklarin arasinda yiiriiyerek kendini yasatir, o sehre dair

anlatilacak tiim detaylar sokaklarindadir.

Sokaklarin bellegi vardir, biiyiik direnislerin, protestolarin yasandig: sokaklar yillar
gegse de yasananlar1 detaylariyla nesilden nesle tasimaktadir. “Sokagin ¢agristirdigt
devrimci imaj, toplumsal hafizalara sokagin potansiyelini hatirlatir. Kisacasi, sokagin
toplumsal hareketler icin bir “hafiza mekdani” olarak tiiketildigi goriilmektedir. ”*** 1
Mayis 1977°de yasananlar, Kanli Pazar veya Gezi Parki Direnisi gibi toplumu “sokaga
dokmiis” olaylar unutulmayacak, toplum hafizasina kazinmis olarak kalacaktir.
Sokaklarin yani sira bunu unutturmamaya dayali anma yiiriiylisleri veya eylem

pratikleri Taksim’de yapilarak hafizanin taze kalmasi1 amaglanmaktadir.

“Sokak Sanati, sanata ait tek misyon olan, hayati, mevcut durumuyla
ve herkese goriinen varliginin disinda yorumlamayi, bagka bir hayatin
miimkiin olabilecegini ve bu baska hayatlarin her sanat¢inin kendine ait
ifade sekli kadar ¢ok sayida, birbirinden farkli, sanatin biitiin malzemeleri
kadar cesitli, kisiye 6zel ve yasanabilir oldugunu, kamusal alanlarda

herkese sesini duyurarak sdylemektedir.”1%

104 FIRAT Derya, Sokagin Bellegi, Dipnot Yaynlari, 2014, 193

105 KURSUNCU Ayse, (2015) “Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Bir Mekan Onerisi Olarak Sokak”,
Sanatta Yeterlik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik ve Cam
Anasanat Dali Seramik Tasarimi Programi, 14
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Sanat sokaga tasinca daha genis kitlelere ulagmakta, sanati olan sokagin ise
anlatacak daha fazla hikayesi olmaktadir. Daha 6nceki bolimlerde ele aldigimiz gibi
sanatin sokaga ¢ikmasi, duyurulmak istenen sesin sanata dontisiip sokakta kitlelere
ulagmas1 bir¢ok sanat akiminin temelini olusturmustur. Grafitiyle baglayan
performanslarla, enstalasyonlarla modern sanatin bir uygulama mekan1 olan sokaklar
gerilla sanat kavraminin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. Galeri ve miizeden sokaga
tasan sanat, bulundugu mekanla biitiinleserek, farkli malzemelere, kolektif ¢alismalara
ve yeni deneyimlere imkan saglamaktadir. “Ayrica sanatgilarin kamusal alanda kendi
inisiyatiflerini  kullanarak ve kurumlardan bagimsiz tiretim yapmasi, kentle
biitiinleserek kent yasamiyla ilgili yorumlarda bulunmasi, kentin tiim bilesenlerine
ozgiirliik, ozgiinliik, yeni bakis agilart katmaktadir.”'® Sanatgilarin farkli ifade
yontemleriyle toplumsal sorunlara degindigi sokaklar, her giin binlerce izleyicisi olan
galerilere donlismeye baslamistir. Bir¢ok sanat etkinliginin de sehrin dort bir yanina
dagilarak sokakta sanat destek vermesiyle sanatginin tercihine gore gerilla ya da izinli

olarak kendini ifade etmektedir.

Seramik malzemenin insanlik tarihi boyunca ne kadar genis bir kullanim alanina
sahip oldugunu belirtmistik. Onceleri giincel kullanim esyas: olarak insan hayatini
kolaylagtirmis olan seramik, yerlesik hayata gecildikten sonra yap1 malzemesi olarak
kullanilmistir. Kullanim amacina gore sirlt ya da sirsiz sekilde gesitlilik gosteren
malzeme dayaniklilig: ile tercih sebebi olmustur. Giiniimiizden en az 6000 y1l dnce
glineste kurutularak yapilmis olan tugla, yine ilk 6rneklerinin Cin’e dayandigi
sdylenen kiremitten sonra islam sanatinin simgelerinden mozaik ve ¢ini yonteminin
dis mekanlarda siklikla kullanildigi gorkemli mimari ornekler c¢ogunluktadir.
Mimaride estetik, dayaniklilik ve enerji tasarrufu baglaminda seramik hala tercih
edilen bir yap1 malzemesidir. Ancak bu baslik altinda geleneksel kimliginden siyrilip
cagdas sanatgilarin ellerinde sekillenen seramigin sokaga olan uyumu, mesaji ve
yontemleri incelenmis, onceki boliimde kirillganligr ile sanatgilara dil olan seramigin

dayaniklilig1 ve farkli uygulama yontemleri ile sokaktaki érneklerine yer verilmistir.

106 KURSUNCU Ayse, A.g.k, 75
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Sokak sanatinin yazili olmayan kurallarindan olan kimligini gizleme, bazi seramik
sanat¢ilarinin tercih ettigi bir yontem olmustur. Invader da bu sanatcilardan biridir,
adim1 1978’de ¢ikmis bir arcade oyun* olan “Space Invader”’dan almistir. Mozaik
teknigi ile piksel sanat yapmaktadir, {inlii oyun ve film karakterlerini sokaklara tasiyan
sanat¢1 kimligini koruma konusunda ¢ok kararlidir ve giincel haliyle diinyanin 79
sehrinde 3968 kendi deyimiyle istila gergeklestirmistir. 1998 yilindan Paris’te
baslayan seriiveni diinyanin pek ¢ok tilkesinde devam etmistir. En iinlii islerinden biri
de Kaliforniya’daki “HOLLYWOOD?” yazisinin altina yaptig1 mozaiktir. Dijital cagin
getirdigi yenilikleri ve teknolojiyi kabul ederek onu geleneksel seramik sanatiyla
birlestiren sanatci, internet sitesinden de anlasilacagi gibi gittigi sehirleri yaptigi

mozaiklerle istila etmektedir; 2003 yilinda Istanbul’a da gelmis ve istila etmistir.

P P )
EYwL b Saoe e

TURKU Evi

Gérsel 4.21. Invader, Space Invader, Mozaik uygulama, Istanbul, 2003

Sanatcinin bir oyun gibi yaklastig1 sanat anlayis1 sokaklara renk ve eglenceli bir
yaklasim getirmektedir. Yaklagiminin politik bir muhalefet olmasindan ziyade gerilla
yontemini kullaniyor olmasinin yeterli derecede politik oldugunu belirten sanatci
“sanat kavraminmi sokaklara tasimayr ve siirekli yeni parcalar yaratmay

seviyorum %7 diyerek sanat yaklasimi ifade etmektedir.

*Arcade Oyun: oyun salonlarinda oynanan oyun tiirlerine ve bunlarin oynandig1 salon makinelerine verilen addir.
107 https://space-invaders.com/about/ Erisim Tarihi: 02. 02.2021
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Tipki Invader gibi sokaga olumlu duygular yiiklemek isteyen, giizellestirme lizerine
calismalar yapan bir diger sanat¢t NeSpoon’dur. Sokak sanatinin sundugu 6zgiirliigii
tercih eden sanatg1 islerinde seramik disinda tekstil ve miicevherat gibi malzemelerden
de yararlanmaktadir. Onceliginin pozitif duygular aktarmak oldugunu belirten sanatci

kimi zaman sanatina toplumsal ya da politik konular1 dahil ettigini ile getirmistir.

2011°de Art Boom Festivali’nde yaptigi “Scrabble” (Gorsel: 4.22) projesi, mozaik
teknigi ile duvarlara diinyanin sorunlarina degindigi, izleyicileri bu kaygilar iizerine
diisiindiirmeyi hedefleyen kelimeleri Scrabble oyunu seklinde dosemistir. “Scrabble
projesi, gerceklik imajimizi yaratmak igin kullandigimiz bilgi mozaigini yansitiyor.
[...] GDO'’lar, kiiresel saghk politikalari, finansal krizlerin dogasi ve nedenleri,
kurumsal sosyal sorumluluk, kiiresel 1sinma, komplo teorileri vb. gibi gercekler. %
Ayn1 zamanda bu enstalasyonlar1 belgesel bir seri halinde YouTube’da yayinlayan
sanat¢t hem geleneksel seramik siirecini hem de Polonya’nin Krakow sehrine monte
ettigi goriintiileri paylasmistir. Gorselde, kiiresel 1sinmaya dikkat ¢ektigi “Susuz

Diinya” baslig1 altinda susuzlugu ve sonuclarini c¢agristiracak “KURAKLIK,
KAYNAKLAR, SUSAMAK, SEFALET” gibi kelimeler yazmistir.

ONLY THE SHALL SECRETS NEED 10 BE PROTECTED, N BIG ONES ARE KEPT SECRET BY PUSLIC INCREDULITY  Marshall Melukan
Youllllillj = world without water i || search

TRUE VISION for GRANNEL 4 Prodeced and digcted by BRIAN WOODS  Producer DEBORAR SHIPLEY

Gorsel 4.22. NeSpoon, Scrabble, Mozaik uygulama, Krakow, 2011

108 https://www.behance.net/gallery/1618129/Scrabble Erisim Tarihi: 03.03.2021
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Sokagin ozgiir ve karmagik yapisi gerilla sanatin yuvasi, sesin duyurmak
isteyenlerin mekanidir. Sokaklar arasinda dolasan yayalarin dikkatini ¢ekecek bir¢ok
detayla bilgilendiren, diisiindiiren ya da eglendirirken engelli bireylere yonelik yapilan
iyilestirme caligmalar1 oldukga azdir ki bunlar da hayatlarini idame ettirmeleri i¢in
gerekli olan ¢oziimlerdir. “The Blind” mahlasini kullanan sanatg1 2003 yilindan beri
sokak sanatini gérme engelliler icin goriiniir hale getirmeye ¢alismaktadir. Ug boyutlu
heykel ve anitlarin cephelerine de agiklayici sekilde yazilar yerlestirmektedir. Algi

malzeme kullanarak yaptigi caligma serisine “Braille Grafiti” adin1 vermistir.

Gorsel 4.23. The Blind, Love is Blind, Rolyef, Venedik, 2010

Austine Seraphin gérme engelli bir bilgisayar programcisidir ve arkadasi Sonia
Petruse ile sokaklara sadece korlerin hayatlarini kolaylastirmak degil ayni zamanda
sokaklarin giizelliklerini de yasamalarini hedeflemislerdir. Bu proje ile 2013 yilinda
yaraticilik konusunda 6diil kazanmiglardir. Su an diinyanin bir¢ok {ilkesinde gérme

engelli bireylere kilavuz olarak esprili, tanitict rolyefler bulunmaktadir.

5 99808 a & o a,
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Gorsel 4.24. Seraphin & Petruse, Rolyef Braille yazi
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Seramik malzemenin dayanikli bir yap1 malzemesi olarak kullanildigini boliimiin
basinda belirtmistik. Seramik siirprizlerle dolu bir malzemedir, kimlikte kimlige
biirliniirken sanatgilara ¢ok yonlii bir uygulama alan1 sunmaktadir. Ayse Kursuncu da
seramigi sokaga tasirken, malzemenin kirilganlig: ile izleyici arasindaki siirprizli
iliskiyi bir proje serisi haline getirmistir. Sanatcinin 2005 yilindan itibaren giinliik
hayata dair objeleri gergekei bir sekilde seramik uygulamalar siiregelmistir. “Sakli”
ve “Ev” serileri sehirle, malzemenin, malzemeyle izleyicinin iligskisini konu almistir.
Burada ¢ok yonlii bir anlatim vardir, bir yandan giinliikk hayatta denk gelinen
malzemelerin gormezden gelinmesi, izleyicinin seramik oldugunu kavradiginda
gosterdigi tepki (belli zaman araliklariyla islerin son durumlar1 da takip edilerek) ve
bunlarin yani sira seramig@in tiretim ve kirilganhigindan dogan sancili siireci de
diistindiirmektedir. “Sakli” (2015) (Gorsel:4.25) serisi, sokaga ait ama islevi belirsiz,
metal gbriinlimlii ama seramik gibi ikilemlerden olusan 10 parcalik bir ¢alismadir.
Yapilan calismada, doku ve renklere bulunacagi mekana uyum saglamasi baglaminda
dikkat edilmistir. Sanat¢1 ¢alismasinin hem kendi siirecini hem de islerin izleyiciyle

olan karsilagsmalarini ve tepkileri de biitiiniin pargalari olarak ele almistir.

“Kent sakinlerinde, eski goriiniimlii ve mekana kamufle olmus bu
parcalarin bir giin aniden ¢evrelerinde belirmesiyle, merak ve siiphe
uyandirmak istenmektedir. Merakla parcalar agilmaya, sokiilmeye,
diizeltilmeye ¢aligilabilir. Bu etkilerle pargalarin kirilmasi géze alinmstir.

Sonugta sokakta var olan her ¢aligma miidahale ettigi kent tarafindan bir

29109

kars1 miidahaleye maruz kalacaktir.

W _",?g,"r, N_{_\MN

Géorsel 4.25. Ayse Kursuncu, Sakli, Seramik Enstalasyon, Istanbul, 2012

109 KURSUNCU Ayse, (2015) “Cagdas Seramik Sanatinda Alternatif Bir Mekén Onerisi Olarak Sokak”,
Sanatta Yeterlik Eser Metni, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik ve Cam
Anasanat Dal1 Seramik Tasarimi Programi, 86
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Aristokrat bir aileden gelmis olan seramik sanatcist ve aktivist Carrie Reichardt
seramiklerini sokaklara tagimakta ve daha genis bir izleyici kitlesine ulasmay1
hedeflemektedir. 1k kisisel sergisini “Ingiltere’deki Deli” ismiyle, politik
aciklamalarini yansittigi islerle yapmustir. Binalarin cephelerine mozaik teknigini ile

calismalar yapan sanatg1 fotograf baskilardan olusan kolajlar da kullanmaktadir.

2014 yilinda Victoria and Albert Miizesi girisine iki par¢adan olusan, eglenceli,
provakatif ve samimi mozaik kolajlar yapmistir. Amaci sanatin aktivizmle
birlesmesinin olumlu anlamda toplumsal degisime yol agacagini gostermek olmustur.
“Disobedient Objects” (Itaatsiz Objeler) (Gorsel 4.26) adin1 verdigi proje toplumun ve
diinyanin bir¢ok sosyal ve politik sorununa deginmis ve yaklasik 400.000 kisiye
ulasmis ¢ok popiiler bir sergi olmustur. Binanin girisindeki merdivenlerde de goriisiinii

destekleyen barisgil, izleyicileri diisiinmeye yonelten ciimlelere yer vermistir.
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Gorsel 4.27. Carrie Reichardt, Disobedient Objects, Seramik Enstalasyon (Detay), Londra, 2014
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YOU CAN KILE A [HTONARY
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YOU CANT, KI!

Gorsel 4.28. Carrie Reichardt, “You Can Kill a Revolutionary but You Can’t Kill The Revolotion”,
Mozaik, Londra, 2014

Reichardt, sanatin fark yaratmaya odaklandiginda daha anlamli hale geldigini
ve ayn1 zamanda aktivizmin bir yasam tarzi oldugunu belirtmistir, Craftivism akimina
dahil olarak kendini bir zanaatkar olarak nitelendirmektedir. Adaletsiz hapis ve
sOmiirge savaslar1 gibi konular1 da ele alirken, 6liim cezalariin polemik yaratmak ve
gbzdag1 vermek oldugunu belirten sanatgr hem entelektiiel hem de duygusal anlamda
izleyiciyi etkilemeyi amaglamaktadir. Bir aktivist olan Fred Hampton’in devlet
giiciiyle 6ldiiriilmesini konu alan duvar panosunda “You Can Kill a Revolutionary but
You Can’t Kill The Revolution” (Devrimciyi Oldiirebilirsiniz Ama Devrimi

Oldiiremezsiniz) (Gorsel 4.28) yazarak tepkisini gdstermistir.

Sokak sanati, grafitinin sanatin topluma ulagmasinda ne denli énemli oldugunu
daha onceki boliimlerde ele almistik, her an ulasilabilir, herkesin gérmesi agisindan
etkili bir ara¢ olmustur. Seramik sanatinin sokaklarda olmasi yine ¢ok yeni degildir
ancak giiniimiizde sokak sanatina dahil olan seramik rdlyef, koruyucu malzeme
olmasindan ziyade sasirtici, dikkat ¢ekici sekilde izleyiciye ulagsmaktadir. Sanatgilarin
kimi zaman bir gehri ele gecirmek icin veya diinyanin sorunlarina dikkat ¢ektigi oyun
gibi yaklastig1 ya da izleyiciyi sasirtan, diisiindiiren tamamen sokak kiiltiiriine ait
orneklere yer verilmistir. Yani sira Carrie Reichardt 6rnegindeki gibi, klasik bir teknik
olan mozaikle grafitinin is birligi mesajin kaliciligin1 garantilemektedir ki bu anlamda

artivist bir sanat¢1 i¢in kiymetli bir olanaktir.
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4.2. Artivist Seramik Sanatcilarinin Yorumlari

Seramik sanatinin koklii gecmisi ile ¢agdas sanatin pargasi oldugunda edindigi
farkli ozellikler Onceki boliimde ele alinmistir. Sanatgilar 6znel hikayelerini
paylasirken ya da teknigin sundugu imkanlarla farkli yorumlar getirmek amaciyla
malzemeyi bambaska kimliklere sokmuslardir. Bu boliime kadar olan kisimlarda
sanati ve sanatciy1 etkileyen olaylar, olaylara bagli sanat hareketleri ve ifade

yontemlerinin tekniklere nasil yansitildig1 incelenmistir.

Bir seramik sanat¢isi, hayat sekli olarak artivizmi sectiginde hakim oldugu
malzemeyle kendini ifade etmek i¢in genis bir anlatim yelpazesine sahiptir. Bu
boliimde yer alan seramik sanat¢ilarinin teknikleri, goriisleri ve amaglarina yer

verilmistir.

Sanat ve siyaset arasindaki iliskinin ge¢misine bakildiginda i¢ ice olduklar
bilinmektedir. Tarihsel siiregte Onceleri antik toplumlarda sanat yonetimlerin ve
siyasetin propaganda araci olurken sonradan siyaset sanat pratiginin bir pargasi
olmustur. Kronolojik olarak bakildiginda sanat¢inin Aydinlanma Cagi ile tavri
degismeye baslamis ve topluma 151k tutan bir misyon yiiklenmistir ancak ayn1 donem
kapitalizmin dogusunu isaret etmektedir ki bu, eserin metalasarak sanat¢i ve alict
arasinda yeni bir iligkinin baslangici olmustur. Paris Salon sergilerinde yer alabilme
kaygisi, acilmaya baslayan sergi salonlar1 ile sanat¢ilar arasinda da boliinmeler
yasanmigtir. Segilenler oldugu gibi reddedilenler de kendi sec¢imlerini ortaya
koymuslardir. Modernizm ile yiiceltilen sanat ve sanat¢1 postmodernizm kavram ile

hayatin i¢ine karisan toplumla sinirlarini kaldirmis olan bir kavrama doniismiistiir.

1960 sonras1 diinyada degisen tavir ve toplumsal hareketler sanatla pekismeye
baglamus, tepkiler sanatsal ifade yontemleriyle giiclii bir anlatim ve sanat pratikleriyle

etkili olmanin yani sira kalici olmay1 hedeflemistir.
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Artivizm, aktivizm ve sanat kavramlarinin birlesmesinden ortaya cikan yeni bir
kavramdir ve bu kavramin temelinde diinyayi, sanatla iyilestirme arzusu vardir.
Egitimden baslayarak, kolektif caligmalara acik olan, egosundan siyrilmis sanat¢inin
toplumun yaralarina, kaygilarina ses oldugu gibi global anlamda haksizligin karsisinda

sanatla durmaktir.

Sanat, sanat¢inin kisisel deneyimlerle beslenerek, hayatta durusuyla sekillendirdigi
bir 6zgiirliik alanidir. Sosyal adaleti savunan sanatgilar koklerinden gelen yasanmis
travmalar1 sanat pratiklerine dahil ederler. Dawn Nakashima da bu isimlerden biridir,
Ikinci Diinya Savasi’nda ebeveynlerinin toplama kamplarinda hapsedilme
deneyiminden ilhamla yaptigi “Cages & Enclosures” (Kafesler ve Kusatmalar)
(Gorsel: 4.30) isimli caligmasinda bir kafes igine yerlestirdigi seramik piring
kasesinden olugmaktadir. Sanatg1 piring kasesini segme sebebini soyle agiklamigtir:
“Kafeslerin i¢inde tutulan piring kaseleri bireyi temsil ediyor. Piring kaselerini se¢tim
¢iinkii insanlar bagka iilkelere go¢ ettiklerinde etnik yemekleri baska bir kiiltiire
asimile olmak adina en son giden sey olmaktadir.”''° Tek bir isle hem esaretin
yoksunluguna dikkat ¢ekmis hem de miilteci sorunlarina bir gonderme yaparak
kagarak sigimilan iilkelerdeki politikalar dogrultusunda yasanan problemleri

vurgulamistir.

Gorsel 4.29. Dawn Nakashima, “Cages & Enclosures”, Seramik ve Metal Enstalasyon, 1996

10 http://artpropelled.blogspot.com/2011/08/caged-by-circumstances.html Erisim Tarihi: 01.03.2021
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Roberto Lugo geleneksel seramik formlari olan ¢anak ve ¢omleklere irk¢ilik, sinif
ayrimi gibi sosyal konulari igleyen sosyal aktivist, sair, egitimci ve artivist seramik
sanatgisidir. Yaptigi ¢omlekler yiiksek toplum simgesi sayilan seramik formlar yapan
sanatg1 bu ¢omleklerin iizerine yaptigi baskilar ile kendi kokleri ve elestirilerini
yansitmaktadir. Genelde porselen ¢aligmaktadir, ¢iinkii porselen seramigin en zengin
halidir. Sanatg1, Wedgwood seramiklerini de andiran ¢omleklerine grafiti ve hip-hop
kiiltiriinii yansitarak sokaklardan zenginlerin diinyasina girmistir. Bu anlamda tavri

inlii grafiti ve neo-ekspresyonist sanat¢i Jean Michel Basquiat’i animsatmaktadir.

Lugo’nun isleri tam anlamiyla postmodernizmin eklektik yapisini tasiyan kitsch
gbriinlimlii ¢omlekler zamanin getirdigi karmasayr tasimaktadir, ¢omleklerinde
yiizlerini kullandigi kisiler ve baglantilar sarkastiktir. Sert ve 6tke dolu bir ifade yerine
esprili ve metaforik bir anlatim kullanan sanat¢1 imalarda bulunan isler yapmaktadir.
Grafiti ya da hip-hop kiiltiiriiniin agresif, kiifiir iceren dil kullanmayip ¢agdas sanat
galerilerinde yer alan yiiksek fiyatlara alicis1 olan metalagmaya tesvik eden bir ifade
tercih etmektedir. Bu tartismaya acik bir konu, bakis agisina ters gibi goriinse de
sanatc1 sanatiyla siyah kiiltiirlinii gésterecek, goriiniir kilacak yol tercih etmistir. “The
Expulsion of Colin Kaepernick and John Brown” (Ihra¢ Edilen Colin Kaepernick ve
John Brown) (2017) (Gorsel 4.30) vazosunu pariltils, siislii bir sekilde Asya ve Avrupa

sentezi gibi dekore etmistir.

Gorsel 4.30. Roberto Lugo, “The Expulsion of Colin Kaepernick and John Brown”, SeramikVazo,
2017
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Vazonun bir yiiziinde beyaz polis memurlarinin siyahi vatandaslar1 sebepsiz yere
oldiirmelerini ve sosyal adaletsizligi protesto ettigi i¢in hicbir takimda oynayamayan
Amerikan futbolu oyuncusu Colin Kaepernick bulunmaktadir. 2016 yilinda yasanan
olaylardan sonra gerceklesen magclar Oncesi mars c¢alinirken ayaga kalkmayarak
protestosunu gergeklestiren aktivist futbolcu hala bir takima yer alamamaktadir.
Vazonun diger tarafinda ise kolelige karsi hareketin baslamasina sebep olan, koleleri
silahlandirarak ayaklanma baglatan John Brown yer almaktadir. Ayni amaci farkl
yontemlerle uygulayan, biri haklarindan ihra¢ edilirken digeri Oldiiriilmiis olan

celiskili iki kiginin portresini kullanmasi Lugo’nun sanatin1 6zetleyen bir istir.

Antik Yunan seramiklerini andiran “Ghetto Krater” (Getto Krateri) (2018) (Gorsel
4.31) ii¢ banttan olusan goriintiiler icermektedir. Ustteki bantta siluet portrelerden
olusmaktadir, ikinci sirada ise basketbol oynayan, tutuklanan, diz ¢okmiis figiir,
copunu sallayan polis, sehir ve dolar goriintiisii, en alt bantta ise, kelepgeli diz ¢okmiis
figiir, yere yatirilmis polis tarafindan baskilanmig figiirler ve kalkan, silah, cop gibi
araglarla polisi sembolize eden figiirler goriilmektedir. Figiirlerin irklari renkleri
verilmeden bellidir, siyahilerin yasadiklar1 baskiy1 ve ayrimciligi klasik bir Yunan
Kraterinde betimlemesi, Antik Yunan seramiklerinde giinliikk hayati, siddeti, savasi

anlatmasi baglaminda ne kadar dogru bir form kullandigini da gostermektedir.

Gorsel 4.31. Roberto Lugo, “Ghetto Krater”, SeramikVazo, 2018
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Roberto Lugo’nun sanatina yansittig1 siyahilerin maruz kaldigi polis siddeti 2020
yilinda George Floyd’un dldiiriilmesiyle tekrar giindeme gelmistir. Roberto Lugo ile
ayn1 bakis agisina sahip sanatgilar bir araya gelerek “Voices For Change: The Color
Network™ organizasyonu ile irk¢iliga karsi durus ve bilinglendirme iizerine ¢alismalar
yapmislardir. Sekiz seramik sanatcisi egitimci kimlikleriyle sosyal adaletsizligi
elestirme ve kolektif calismanin giicii adina 6grencilere 6rnek olmay1 amaglamislardir.
Toplum bilincini, birlik saglamak admna caligmalar yapan Yinka Orafidiya siyahi
kadinlara c¢omlek dersleri vererek sanatin iyilestirici giiciinii  paylasmayi1
hedeflemektedir. Natalia Arbelaez, Paul Briggs, April Felipe, Adam Chau, Paul
Andrew Wandless, Jennifer Ling Datchuk kimlik, kiiltiir etkilesimleri ve toplum

bilin¢lendirme iizerine seramik ¢aligsmalar1 yapan sanat¢ilardir.

Jennifer Ling Datchuk, Cinli bir gdgmenin ¢ocugu, Rus ve Irlandali gdgmenlerin
torunu olarak kiiltiir ¢atismalari, kimlik ve gé¢menlik kavramlari lizerine ¢aligmalar
yapan seramik sanatcist ve egitimcidir. Farkli malzemeler de kullanan sanat¢i “Live to
Die” (Olmek icin Yasa) (Gorsel 4.32) isimli Cin’de ucuza calistirilan genglerin ve
cocuklarin emeklerinin kapitalist diizen karsisinda degersizlesmesini elestirmistir.
Amerika’da Cin restoranlarinin kapisinda siklikla kullanilan kirmizi paspasi bir
metafor olarak kullanmistir, {ist liste gelmis bir y1gin paspasin arasinda ezilmis geng
kiz figiirleri goriilmektedir. Cogu zaman goriinmez olan bu genglerin ne denli yorucu
sartlarda olduguna buna karsilik tiiketim ve doyum dongiisii iginde goriinmez

olduklarina dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 4.32.-33. Jennifer Ling Datchuk, “Live to Die”, Tekstil, Seramik Figiir Enstalasyon ve Detay

2020



153

Cin’deki asir1 niifus, ucuza is¢i calistirmay1 ve calisan kesimin adeta goriinmez
olusunu elestiren bir diger sanat¢1 Ai Weiwei’dir. Onemli bir kavramsal sanatcist
olmasinin yani sira aktivizmi sanati hayatinin bir pargas1 yapmuistir, sanat¢inin topluma
ornek teskil etmesi gerektigini savunmaktadir. Hayatinin, durusunun ve tarzinin kendi
sanati oldugunu ve sanati segmesiyle politik bir karar verdigini belirtmektedir. Farkli
malzemeler ve disiplinlerde c¢alisan sanatgr en dogru ifade yoOntemine gore
malzemesini segcmektedir. 90’11 yillardan itibaren sanatinda sistemi elestiren bir tavir
sergilemis bu anlamda ¢ogu kez yargilanmis, gézaltina alinmis ya da tutuklanmistir.
Weiwei daha once ele aldigimiz Han Hanedanligi Vazosunu diislirmek
performansinda iktidarlar1 ve baskici rejimi elestirdigi gibi yine antika bir Han
vazosuna Coca Cola logosunu isleyerek bir markanin asil degerlerin bile niine gegtigi

tilketim sistemine meydan okumustur.

“Sunflower Seeds” (Aygicegi Cekirdekleri) (2010) (Gorsel: 4.34) tipki Jennifer
Ling Datchuk gibi Cin’deki niifusun kalabalik, iiretimin ucuz olup ¢alisanin
gormezden gelinmesine dikkat ¢ekmistir. Yaklagik 100 milyon ay cekirdeginin
sergilendigi enstalasyon basta gergek ay ¢ekirdeklerinden olusmakta gibi diisiiniilse de
tamami porselendir, 1600 yetenekli zanaatkarin galisarak yaptig1 ay ¢ekirdekleri ¢ok

fazla anlam barindiran artivist bir ¢aligmadir.

4

S R WA N
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Gorsel 4.34. Ai Weiwei, Sunflower Seeds, Porselen sekillendirme- Enstalasyon, 2010
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Oncelikle sanat¢1 ay cekirdeklerinin Cin kiiltiiriindeki fakirligi ve birlestirici giiciinii
temsil ettigini ifade etmistir. Ucuz olmasindan yemis olmasindan dolayi arkadaslarin
paylastig1 bir sohbet eslik¢isi olmustur ayn1 zamanda Kiiltiir Devrimi sirasinda General
Mao bir giines ve halk ona dogru donen aygicekleri olarak tasvir edilmistir. Bu
acimasiz donemin i¢ginde arkadaslik ve fakirligi de barindiran celigkili duygulari ifade
etmektedir. 1600 kisinin tek tek elle sekillendirdigi ay c¢ekirdekleri “Cin Mali”
ifadesini de akillara getirirken, kolektif bir ¢aligmanin sonucu olarak birlikte hareket
etmenin etkileyici sonuglarin1 da gdstermektedir. Halkini reforma cesaretlendiren
sanat¢1 “Aycicegi Tohumlar” i¢in “Tohumlar biiyiir... Kalabalik eninde sonunda

yolunu bulacaktir. "'t

Gorsel 4.35. Ai Weiwei, Sunflower Seeds, Porselen sekillendirme- Enstalasyon, 2010

Cin’in uyumlu topluluk adi altinda uyguladig1 baskici politikaya kars1 durus olarak
yaptig1 nehir yengegleri projesi de dikkat cekici ve sarkastiktir. Mandarin’de
hiikiimetin “uyumlu toplum” slogani ile nehir yengeci kelimesi aymi sekilde
yazilmaktadir “He Xie”(Gorsel: 4.36) (2011), Weiwei de toplam 3200 tane porselen
nehir yengecini bir arada sergileyerek “uyumlu” kelimesinin hiikiimetin zorlamasi

olduguna isaret eder.

1 hitps://www.aiweiweiseeds.com/about-ai-weiweis-sunflower-seeds Erigim Tarihi: 04.03.2021
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Uyum adi altinda, baski, gozetleme, sansiir ve beraberinde gelebilecek olan hapis
cezalarina kars1 bir tepkidir ve Weiwei’nin stiidyosunun sebep gostermeksizin verilmis
yikim karar1 karsisindaki ¢aresizligi konusunda yalnizken ayni zamanda tiim halkinin

ayni yalnizlig1 paylastigini1 gostermektedir.

Gorsel 4.36. Ai Weiwei, He Xie, Porselen sekillendirme- Enstalasyon, 2011

Yengeglerin olusturdugu kalabalik “uyumlu” olmaktan ¢ok uzaktir hatta oldukca
huzursuz bir hareket izlenimi vermektedir. Halki uyumlu olmaya zorlanirken kendisini
de siipiirgelikte tek basina duran, pasaportunu geri alarak 6zgiirliigiine kavusan bir

yenge¢ olarak gostermistir (Gorsel:4.37).

;,yi f ,,," k.

Gorsel 4.37. Ai Weiwei, He Xie, Porselen sekillendirme- Enstalasyon, Detay, 2011
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Aldig1 hapis cezalari, pasaportuna el koyulmast gibi deneyimler yasadiktan sonra
tilkesini terk ederek once Berlin sonra Londra’da yasamaya baslamistir. Sanat¢i sadece
kendi canini acitmis olan ya da kendi iilkesini etkileyen olaylarin yani sira diinyada
gerceklesen adaletsiz olaylara sanatiyla tepki gostermektedir. Sanatin her zaman
politik oldugunu savunan sanat¢i yonetimlerin, sartlarin ve baskilarin sanati

tetikledigini belirtmektedir.

Ehren Tool da savasi bir asker olarak deneyimlemis, etkilenmis ve bu
olumsuzluklar1 sanatina yansitarak toplumu uyarmayi ve bilin¢lendirmeyi amag
edinmis bir seramik sanatcisidir. Yaptigi isin diinyay1 degistirecegini diisiinmese de
gorevinin bunu denemek oldugunu belirtmektedir. Tool, ¢alismalarinin diinya barisi
ve adaleti i¢in oldugunu sdyleyen bir artivist, yaptig1 seramik kupalarin hepsi birer
hikaye anlatmaktadir. Insanlar1 savasa siiriikleyen sistemi de sorgulayan sanatc1 “I Just
Make Cups” (2013) (Gorsel:4.38) (Ben Sadece Kupa Yapiyorum) sloganiyla savasmis
olan gazileri, askerleri ya da savasi merak edenleri kupalar1 iizerinden bir sohbete

davet etmektedir.

Gorsel 4.38. Ehren Tool, One of Thousands (Binlercesinden Biri), Seramik Kupa, 2013
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Korfez Savasi’nda savasmis olan sanatgi burada savasin gercek yiiziinii bizzat
yasadiktan sonra bunun bir onur olmasindan ziyade yasattig1 acilar1 goérmiis ve asker
olmak istemedigine karar vermistir. Sonradan seramik egitimi alan ve 2001 yilindan
itibaren seramik kupalar yapan sanatg1, her kupada farkli hikayesi olan betimlemeler
islemektedir. Konusulmayani, kaginilan gercekleri kupalara yansitan sanat¢i bdylece
hikayelerin kaliciligint saglamay1 hedeflemektedir. Baskalar1 tarafindan manipiile
edilerek savasin i¢cinde kalan askerin korkusunun 6tkeye doniismesini, bu 6fkenin hig
tanimadiklar1 insanlar1 6ldiirmelerine sebep olmasi ve bunun getirdigi travmanin

agirligini anlatmaktadir.

Betimlemeler “One of Thousands” (Binlercesinden Biri) (2018) (Gorsel: 4.39)
orneginde gibi olduk¢a kanli ve net anlatimlardan olusmaktadir, insanlar aci geker,
oliir, kafataslar1 {izerinde savagsmaya devam ederler ki bu da savasin i¢ yiziinii
yansitmaktadir. Insanlarin gozlerinin niinde olmasi ve unutmamalari umuduyla igip
kullanabilecekleri bir {iriin oldugu i¢in kupa yaptigini belirten Tool “Belli bir savasin
lehinde ya da aleyhinde olabilirsiniz ama hepimiz i¢in bakiglarimizi ¢evirmek en
112

kolayi. Bence bir iilke ve insanlar olarak gercekte neler olup bittigine bakmaliyiz

sOzleriyle amacini 6zetlemektedir.

Gorsel 4.39. Ehren Tool, One of Thousands (Binlercesinden Biri), Seramik Kupa, 2018

112 https://thedirtycanteen.wordpress.com/ehren-tool/ Erigim Tarihi: 18.04.2019
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Savaslarin getirdigi kanli sonuglarin yam sira iilkelerini terk etmek zorunda olan
miilteciler tiim diinyada 6nemli bir sorun teskil etmektedir. Savagan askerin tilkesine
dondiigiinde kahraman olarak karsilanmasi ya da bir¢ok ayricaliktan yararlaniyor olsa
bile yasadigi travmalarin ne denli agir oldugunu Ehren Tool’un ifade ettigi gibi, bir de

tilkesindeki savastan kacarak kendilerine yeni hayat kurmaya calisan insanlar vardir.

Miilteci sorunu artivist sanat¢ilarin sessiz kalmadigi, dikkat ¢ekmek istedigi bir
konudur. “Suriye miilteci krizi Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra yasanmis en biiyiik
miilteci krizi olarak bilinmektedir. *'3 The UN Refugee Agency verilerine gore 11
milyondan fazla Suriyeli evlerinden ayrilmak zorunda kalmistir ve 2014 verilerine
gore miiltecilerin %51°i ¢ocuktur. Tiirkiye’de de yasanmis olan “Aylan Kurdi” 6rnegi
bir utang ve liziintii kaynagi olarak tarihte yerini almistir. 2015 yilinda Yunanistan’a
gegmeye calisan Suriyeli miilteci ailenin ¢ocugu olan 3 yasindaki Aylan’in sahile
vuran bedeni neredeyse bir ikon haline gelmis, miilteci sorununa dikkat ¢ekmeye
calisan sanatcilarin ¢alismalarina ilham kaynagi olmustur. Fotografi ¢ceken DHA
muhabiri Niliifer Demir bu ¢aresizligi tim diinyaya gostermistir ve TIME dergisi bu
fotografi 2015 yilina damgasini vuran 100 fotograftan biri olarak se¢mistir. Kiiciik
cocugun cansiz bedeninin kullanilmas1 etik anlamda dogru bulunmamis ve
beraberinde tartigmalar1 da getirmistir ancak goriintiiniin gergek ve bir o kadar {iziicii
olmasi izleyicide derin izler birakirken etkisinin kaliciligt da tartisilmaz bir gergektir.
Birgok sanat¢1 gibi Ai Weiwei’nin de kayitsiz kalmayip bu tiziicli goriintiiyii porselen

tabaga tastyarak geleneksel bir anlatim diliyle yorum getirmistir.

Zorunlu olarak evlerini arkalarinda birakip bagka iilkelerde yeni hayatlar kurmak
isteyen bu insanlar her zaman miilteci etiketiyle yasadiklarindan dolay1, toplumda yer
edinme, verimli caligma ya da giivenilir sekilde yasama haklarina tam olarak sahip
olamamaktadirlar. Dolayisiyla miilteci sorunu sadece gog¢ siireci degildir, toplumsal

anlamda ¢6ztim bulunmasi gereken ciddi bir problemdir.

3https:/iwww.tusev.org.tr/usrfiles/files/Selen_Elif_Ay_Suriyeli_Multecilerin_Durumu.pdf Erisim Tarihi:
28.02.2021
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Maru Hoeber, sosyal adalet ve miilteci sorunu tizerine ¢alismalar yapan seramik
sanatg¢isidir. Sanatci farkli malzemeler kullanarak giinliik hayatin karmasasi iginde fark
edilmeyen konular1 sanatina tasimayi tercih etmektedir. Insan haklar1 miicadelesi, giic
esitsizlikleri, go¢ sorunu, kadin haklar1 ve kimlik sorunlari iizerine insanlar
bilinglendirmede sanatin iyilestirici bir ara¢ oldugunu savunan sanat¢i kolektif
calismalar da yapmaktadir. Gemi formunu ¢aligmalarinda siklikla kullanan sanatci
gemiyi yasam yolculugu metaforu olarak gormektedir. Hayati inis ¢ikigh halleriyle
gemi yolculuguna benzetmektedir. Miiltecilerle ilgili yaptig1 ¢alismalarda da gemi
hem kacis hem de beklentileri, korkuyu, endiseyi ama bir yandan da heyecani

sembolize etmektedir.

Hoeber, “Flight” (Gog) (2015) (Gorsel 4.40) isimli ¢alismasinda hayatlarindan
haberdar olunmayan miiltecileri gostermistir. Tiyatral bir anlatimla figiirlerin
duruslarinda c¢aresizlik, yalnizlik ve endiseleri izleyiciye verilmektedir. Sanatci,
tilkesini terk etmek zorunda kalan bu korkmus insanlarin evlerini geride birakirken bir
yandan da sigmacaklart yeni “ev’in umudunu da tagimaktadirlar. Sanat¢1 miiltecilerin
gittikleri yeni yerde de kabul edilmiyor olmalar1 ve yasadiklar1 hayal kirikliklarinin

sesi olmak ve dikkat ¢gekmek istemistir.

Gorsel 4.40. Maru Hoeber, Flight, Seramik -Ahsap Heykel, 2015
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Seramik malzemenin kullanim alanmmin ¢ok yonliiliigli sanat¢iya konfor
saglamaktadir. Gilincel bir kullanim malzemesini heykele dondiirerek hem esprili bir
anlatim yolu tercih eden Richard Notkin de ¢aydanlik heykelleri ile endiselerini,
diisiincelerini sanatina yansitan bir artivisttir. 1970’li yillardan itibaren savas,
teknoloji, ¢evresel ve ekonomik etkilerin insanlar lizerindeki etkisi lizerine ¢aligmalar
yapmaktadir. Tim sanat kariyerini politik ve sosyal konular tizerine sekillendirmistir.
Yaptig1 Cin Yixing Caydanlik™ (Gorsel: 4.41) serisiyle birgok sergiye katilmis olan
sanatg1 gengleri bilinglendirmek ve olasi 3. Diinya Savasi’na karsi uyarmay1
hedeflemektedir. Tipki Ai Weiwei gibi sanati herkesin anlayacagi ve hayatin iginden

olmasi gerektigini savunmaktadir. Notkin sanata bakisini sdyle aciklamaktadir:

“Benim arzum, igimin ortalama bir insan, sanat dig1 diinya igerisindeki her
insan tarafindan erisilebilir olmasidir. Bu “her insan”in ¢ogu duygularima
katilmayabilir, ancak c¢ok azi verilen mesaji yanlis yorumlayacaktir.
Calismam sadece anlamli ve esprili bir diyaloga neden olursa, 0 zaman ana
akim medyanin yapabileceginden fazlasim1 basarmis olur. Sanatin en

bliyilk degeri, insanlarin igine isleyen sekillerde, hatta hayatlarin
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degistirebilecek sekillerde dokunabilmesidir.

Gorsel 4.41. Richard Notkin, Cube Skull Teapot, Seramik Caydanlik, 1986

" Yixing Caydanhgi: Japonya’nin Yixing kenti, ilk caydanhk &rneklerinin gériildiigii yerdir ve mor kil tamamen
kente 6zgidiir. Kiiciik boyutlu, Yixing kili ile elle sekillendirilmis ¢aydanliklara Yixing ¢aydanligi denilmektedir.
114 https://artaxis.org/richard-notkin/ Erisim Tarihi: 27.10.2020
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Notkin de tiim artivistler gibi sanatin iyilestirici giiciine inanmaktadir. Tiim sanat
dallarinin bir biitiin halinde insanliga iyi geldigini, duygularin gelisiminde sanatin
etkisinin biiyiik oldugunu belirtmektedir. Cocuklugundan itibaren etrafinda
Auschwitz’den kurtulmus kisiler olmasi, biiyiidiigii yerde erkek cocuklar arasindaki
dinsel kavgalarin olmasiyla kimlik kavgasinin ne oldugunu bilerek biiylimiis, bu
deneyimler sanatinda ve hayatinda bilingli, her seye hazirlikli ve aktivist olmasini
saglamigtir. Sanat¢1i, Goya’nin “Savasin Felaketleri”, Picasso’nun “Guernica”’sinin
insanlarda yarattig1 etkisi kadar Bob Dylan’in Blowin’ in the Wild sarkisinin da

toplumu bilinglendirmede énemli rol oynadigini diisiinmektedir.

Sanat¢inin yakin donem ¢alismalarindan biri de Renato Bertelli’nin “Mussolini’nin
Kesintisiz Profili” ¢alismasma saygi gondermesi olarak, “Profilo Continuo del
Trumpolini” (Kesintisiz Trumpolini Profili)’ni (2019) (Gorsel: 4.42) yapmuistir.
Bertelli’nin fasizmi, tek merkezden yoOnetimi ifade ettigi calismanin benzerini
giinlimiizde yapmis olmas1 Trump yonetimine bir elestiridir. Yerel segimler 6ncesi 1
Ekim 2020 tarihinde gerceklestirdigi sergi, oy kullanirken dikkatli olunmasina yonelik
bir uyar1 niteligi de tagimaktadir. Serginin tim pargalart Trump profillerinden
olusmustur, niikleer savasa da gonderme yapan sanatgi sergiyi tamamen tutkusu ve

gorisleri dogrultusunda gergeklestirdigini belirtmektedir.

Gorsel 4.42. Richard Notkin, Profilo Continuo del Trumpolini, Seramik, 2019



162

Tiim sanat hayatin1 goriislerini diirlistce yansitmaya calisan, toplumsal siddet ve
feminizm {izerine ¢aligmalar yapan Linda Lighton dogadaki organik formlari
kullanmaktadir. Silahlanma ve buna bagli olarak artan siddeti etrafta agan yabani otlara
benzeten sanatg1 yaptigi islerle dikkat ¢ekmek ve bu elestiriyi canli tutmayi
amaclamaktadir. Caligmalariin temelinde dogadaki coskuyu, verimliligi ve enerjiyi

insanligin kesfetmesi vardir.

Lighton, siddetin yayginlasmasi ve bunun normallesmesine karsi bir tepki olarak
calismalar yapmustir. Bir arada diisiiniilmesi gili¢ nesnelerin birbirinin igine ge¢mis
olmasindaki c¢eliskili duygularla ¢igeklerin doniistiigli silahlar ya da kadim
giizellestiren rujlarla  kadinlar1 6ldiiren mermilerin  formlarinin  benzerligini
kullanmistir. Sanatgr silah kiiltiiriine dair yaptig1 elestiriyi bir yiiceltme olarak gdéren
ve bundan gurur duyan izleyicilerle de diyaloga girerek silah kullanimindan

vazgecirme firsat1 yaratmistir.

Gorsel 4.43. Linda Lighton, Allegretto Con Moderato, Seramik, 2016

Kimsenin konusmadigi trajedileri dile getirerek, giderek artan silah bollugunun
giivenli bir hayati1 temsil ettigi algisim1 kirmay1 hedefleyen sanatci, biiylik paralarin

dondiigii silah endiistrisine karsi bilinglendirmeye ¢alismaktadir.
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Herkesin silahlandig1 bir diinyada nasil karsilikli konusulacak ya da medeniyet nasil
saglanacak sorularini izleyiciye soran ve diisiindiirtmeyi hedefleyen sanat¢i toplumun

gittikce nezaketi kaybettigine de dikkat ¢cekmektedir.

Seramigin kirilganlig1, ince yapisini maskulen giicii elestirmek i¢in kullanan sanatci
boylece tiim karsit yapilarin olusturdugu kakafoni ile izleyiciyi diisiindiirmeyi
amaglamistir. Tiim bunlarin yani sira giizelligin de benzer sekilde silah gibi
kullanilmas1 metaforunu da ruj iizerinden yapan sanat¢1 ¢ekiciligi kullanarak istedigini
elde etme diirtiisiinii de elestirmektedir. “Taking Aim” (Nisan Almak) serisinden bir
parca olan “Thoughts & Prayers I’ (Diisiinceler ve Dualar) (2018) (Gorsel 4.44) isimli
calismasinda birbirini hedef almis gergek ve sembolik silahlardan olusan bir paradoksu

betimlemistir.

Gorsel 4.44. Linda Lighton, Thoughts & Prayers I, Seramik, 2018

Sanat¢1 ayni zamanda “Lighton Uluslararas1 Sanat¢i Degisim Programi™’nin
kurucusudur. Gorsel sanatgilarin ve sanat profesyonellerinin uluslararasi seyahat
etmelerine ve yabanci sanatc¢ilarin Amerika Birlesik Devletleri’'nde ¢alismalar igin

destek saglamaktadir.
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Porselenin narin ve kirtllgan gériinimii yaninda gii¢lii ve dayaniklidir. Topraktan
gelen bu giicii kiiresel 1sinma ve diinyanin gidisati konularinda bilinglendirme
konusunda kullanan sanat¢i Paula Winokur organik formlardan ilham almistir. Bir
egitimci ve artivist olan sanat¢i yaptigt “Global Warming” (Kiiresel Isinma)

(Gorsel:4.45) isimli ¢alismasinda seramik kiireler tizerine kiiresel 1sinma ile ilgili

mesajlar eklemistir.
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Gorsel 4.45. Paula Winokur, Global Warming, Seramik, 2005

Diinyay1 olusturan dogal yapilarin, depremler, jeolojik hareketlerle bicim
degistirmesi, faylarin, buzdaglari sanatginin bigcime doktiigii konulardir. Sadece
gordiigii, izledigi, herkesge bilinen bu formlar aslinda izleyiciye bir diisiince empoze
etmeyi amaglamaktadir. “Shattered Ice” (Tiikenmis Buz) (2008) (Gorsel. 4.46)
caligmasinda da tam olarak izleyicinin diinyaya neler yaptigini, yerkiirenin nelere
maruz kaldigmi disiindiirmeyi hedeflemistir. Pargalar i¢i dolu ve zarar
gormeyecekmis gibi goriinse de i¢i bos olan yapilar hem sert hem de porselenin

plirtizslizliiglinii barindiran bir ¢alisma olmustur.

Gorsel 4.46. Paula Winokur, Shattered Ice,(Tiikenmis Buz), Seramik, 2008
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Courtney Mattison da kendisini okyanuslarin savunucusu olarak ifade eden bir
artivisttir. Okyanus ekosistemlerinin kirilgan giizelligi ve insan kaynakli zararlari ele
alan sanat¢t malzemenin kirilganligini, inceliini tam anlamiyla kullanmaktadir.
Ozellikle mercan resiflerinin yok olmasia ydnelik dikkat gekmeyi amaglayan sanatgt,
iklim degisikligi ve insan tehdidine dikkat ¢ekerek, korumaya yonelik ilham vermeyi
amaglamaktadir. Yaptig1 ¢alismalar, “Confluence: Our Changing Seas” (Birlesme:
Degisen Denizlerimiz) (2018) (Gorsel: 4.47) ornegindeki gibi ¢ok pargali ve biiyiik
oOlgeklidir, izleyicinin tiim ayrmtilari gérmesinin yani sira, kendisini okyanusun bir

parcasi gibi hissetmesini ve daha kolay empati kuracagini diistinmektedir.

[ T T N R S SO A |
Gorsel 4.47. Courtney Mattison, Confluence: Our Changing Seas, Seramik, 2018

Mercan resifleri kiiresel 1sinmadan en cok etkilenen yapilardir. Hassas yapilari

denizin sicakligindaki en ufak degisiklige bile dayanamamaktadir.
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Bu sebeple de sanatg1, iklim degisikligi, kiiresel 1sinma konularinda ¢aligmalarda en
¢ok mercan resiflerini 6n planda tutmaktadir. Seramik ve sir imalatinda da kullanilan
kalsiyum karbonatin mercanlar polip kolonilerinden olusmasi sanatgimnin seramigi

malzeme olarak se¢gmesinde etkili olmustur.

“Calismamin kimyasal yapist dogal bir resifinkine paralel olmakla
kalmiyor, ayn1 zamanda kirilgan porselen anemon dokunaglari ve tastan
mercan dallari, canli resif organizmalarinin hassas viicutlarina benzer
sekilde kolayca kirllmaktadir. Yemek ¢ubuklari ve boya firgalari gibi basit
araglar kullanarak, ekosistemi degistirebilecek biiyiik, hassas, taslt yapilar

insa ederek, sabirla ve metodik olarak bir mercan gibi hissetmekten keyif
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altyorum.

Gorsel 4.49. Courtney Mattison, Malum Geminos, Seramik, 2019

“Malum Geminos” (Kotii Ikizler) (Gorsel 4.49) Latince koétii ikizler tanimini
kullandig1 isinde 2009 yilinda Birlesmis Milletler Tklim Degisikligi konferansinda
okyanus asitlesmesine sebep olan iklim degisikligini denizde ¢6ziinen karbondioksit
emisyonlarinin “esit derecede kotii ikiz” olarak adlandirilmasina ithafen yapmistir.
Tamamu elle sekillendirilmis bu rolyef yatay olarak yerlestirilmis, beyaz mercan

formlarindan olusmaktadir.

115 https://courtneymattison.com/malum-geminos Erisim Tarihi: 04.03.2020
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Beyazlasmis mercan poliplerinin asidik deniz suyu tarafindan eritildigi hissini

vermektedir.
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Gorsel 4.50. Courtney Mattison, Malum Geminos, Detay, Seramik, 2019

Sanatc1 yaptigi iglerde parmak izlerinin kalmasina 6zen gostermektedir, yaptigi
mercan resiflerinin gerg¢ekei gorliniimiine karsi insan yapimi oldugunu unutturmamak
ve konuyla ilgili diisiindiirmek adina parmak izlerinin énemli bir ara¢ oldugunu
belirtmistir. Kullandig1 malzemelerin geri doniistiiriilebilmesi, atik ve su tiikketimini
azaltmaya dikkat ederken firinlar1 ¢alistirirken de tam dolu olmasina dikkat ederek her
tiirlii tasarrufu goz oniinde bulundurmaktadir. Boylelikle yaptig1 ¢aligmalarin gelisim

sireciyle de ornek olmaktadir.

Gorsel 4.51. Courtney Mattison calisirken, Seramik, 2019
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Artivizmin etki alaninin giiglenmesinde kolektif ¢alismalarin 6nemli yeri vardir.
Yapilan ¢aligsmalarin daha genis kitleye yayilmasi, fikirsel boyutunda zengin
yaraticilik imkaninin yani sira bir arada olmanin verdigi gii¢ de dnemlidir. Ayumi
Horie sosyal igerikli seramik ¢alismalar yapan bir artivisttir. Giinliik hayatin i¢inde
olan, bireylerin baglanti kurabildikleri objelerle dikkat ¢ekmek istedigi konulari
samimi bi¢imde aktarmaktadir. Seramigin yani sira video, yerlestirme, sosyal medyay1
da kullanan sanat¢1 kolektif calismalara da 6ncelik vermektedir. “Portland Brick” Elise
Pepple ile yaptiklar1 ortak projedir, Portland’in India Caddesinde yasanmis olaylardan
derlenen hikayeleri, tuglalara igleyerek sokaga tasimistir. Boylelikle orada yasanmis
olan hikayeleri o caddeden gegen herkes 6grenmesi saglanmistir. “Ge¢misi, bugiinii
ve gelecegi katmanlara aywrarak, sakinlerin ve ziyaretcilerin bu mahalleyi 6zel kilan
seyin ne oldugunu daha iyi anlayacagini umuyoruz "**® diyerek galismanin ana fikrini
Ozetlemislerdir. “Heather Stood Up, 2009” (Heather Ayaga Kalkti, 2009) (Gorsel
4.52.) Heather Tanguay 2009 yilinda, gittigi kilise rahibine karsi gelmis, ayaga
kalkarak escinsel evliligin bir hak oldugunu sdylemistir, o zaman kimsenin arkasinda
durmadig1 kadin yillar sonra evlilik esitligini desteklemek i¢in arastirma yapildiginda
bir goniilliiniin kendisini tanimasiyla o giin sesini duyurdugunu gérmiistiir. Bu ilham

verici cesaret oykiisii Portland tuglasina bu sebeple konu olmustur.

Gorsel 4.51. Ayumi Horie- Elise Pepple, “Heather Stood Up,2009”, Seramik, 2015

118 https://www.publicartportland.org/project/portland-brick/ Erisim Tarihi: 02.03.2021
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“The Democratic Cup” (Demokratik Kupa) ise 2016 yilinda Nick Moen ile hayata
gecirdigi kolektif bir projedir. Projenin kapsaminda illiistratorler ve seramik sanatgilar
siyasi kutuplagsmalarin getirdigi tehlikeye, siyasi sdylemlerin saygili olmasina dikkat
cekmek ve oy kullanmaya tesvik etmeyi amaclamiglardir. Ayni1 zamanda bir bagis
kampanyas: olarak yaptiklar1 kupalar1 satarak kar amaci giitmeyen kuruluslara
dagitmiglardir. Daha 6nce ele aldigimiz artivist seramik sanatgist Robetro Lugo da bu
projede Kristen Kieffer ile, siyahi kadin haklari aktivisti Sojourner Truth’un (Gorsel

4.53) portresini kupanin tizerine ¢alismustir.

Gorsel 4.53. Roberto Lugo- Kristen Kieffer “Sojourner Truth and bell hooks”, Seramik, 2016

Bir fincan kahve ile baglayan sohbetlerin, karsilikli diyalogla paylasilacak fikirlerin
daha derin ve anlamli olacagin diistinen Horie, kolektif ¢alismanin ig¢inde din, dil, irk
ya da milliyet¢i yaklasimlar, hatta dogrusu yanlisi olmadan sadece paylagsmanin
giicline inandiklarimi belirtmistir. Horie, bir roportajda “Kendimizi baskasinin yerine
koymak bu projede hedeflerimizden, igtenlikle oturup kahve partnerimizin ne
soyledigini dinlemek. Bu sadece kendi meselemizi tartismak ile ilgili degil; baska
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birinin nereden geldigini gercekten anlamaya ¢alismakla ilgili. sOzleriyle de tam

anlamiyla projenin amacini ifade etmistir.

17 https://springboardexchange.org/the-democratic-cup-wants-to-bring-people-together-in-conversation-over-a-
cup-of-coffee/ Erigim Tarihi:02.03.2021
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Projede, illiistrator, seramik sanatgisi, yazar, grafik sanatgisi, ressam, mimar olmak
tizere farkli disiplinlerden olusan yaklasik 50 sanat¢1 calismistir. El yapimi
tasarimlarda, LGBT haklarindan Ruth Bader Ginsburg’a, gogmenlige kadar bir¢ok
konuya deginilmistir. Projede yazar Danez Smith, Klai Brown ve Nick Moen
tarafindan tasarlanmis kupalar son birkag¢ yilda haksiz yere dldiiriilen renkli insanlarin
adina “What Did I Do?” (Ne Yaptim?) (Gorsel 4.54.) sorusunu sormustur. Projenin
ortagi olan Nick Moen Amerikan siyasetindeki empati eksikligine dikkat ¢ekerek, bu

proje ile yapici sOylemlere tesvik etmeyi hedeflediklerini belirtmistir.

o« DD DO? WHAT DID 1007 1. . . DAEL SMITW il
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Gorsel 4.54. Danez Smith, Klai Brown ve Nick Moen “What Did | Do?”, Seramik, 2016

“The Democratic Cup” olusumu 2021 y1li itibariyle, caligmalarina farkli projelerle
devam edeceklerini belirterek, demokratik sekilde, sanatgilardan birinin ayrilmasi
sonucu grubu emekliye ayirma karari vererek dagilmistir. Ayumi Horie farkli kolektif
calismalara yararli sanat yapmaya devam etmektedir. Horie, giiniimiizde sanatin dogru
ellerde sekillendiginde ve eslik eden hikayelerle hizli bir degisime sebep olacagini
belirtmektedir. Her insanin mutfakta ge¢irdigi zamanin kiymetli oldugunu bilerek
islevsel objelerle bireyler arasindaki bagin giiclenmesini ve esitsizlikler karsisinda

giiclii durmanin mesajini vermektedir.
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Boliimiin basindan itibaren diinyanin farkli iilkelerinden farkli sorunlara karsi
duran seramik sanat¢ilarinin isleri ve bakis agilart drneklenmistir. Tiirkiye’de artivist
kimligi ile ¢aligmalar yapan sanat¢ilardan biri Insel Inal’dir. Siyasi bir yaklasimla
elestirel, ayn1 zamanda disiplinlerarasi ¢aligsmalar yapan sanat¢1 sanatin metalagsmasina

ve sanatgilarin kazang oncelikli yaklasiminda da karsi durus sergilemektedir.

Inal, malzemenin kirilganhigini kaybetmeden gergekci calismalar yapmaktadir.
“Uzlagsma 2 (Gorsel 4.55) isimli ¢alismasinda, patlamaya hazir bir el bombasinin
tehlikesinin yan1 sira malzemenin kirilgan yapisinin olusturdugu geliskili etkiyi, yok
olma ve var olma kavramlarini sorgulatmigtir. Eserin agiklamasinda ise “/.../ Yani
patlama ile olusacak yoklugu, bos veya bosalan hatta radikal kararlarla bosaltilan
alanlari. Yasanilan ve haliyle sonuna kadar ele gegirildikce tekrar dolu alanlara
cevrilecek ve/veya doniistiiriilecek bos alanlar. Gergekten doniisiimler bos alanlardan
mu1 bagslar, yoksa bosaltilan alanlardan mi?”*'* derken, ¢alismanin kendisini saglama
alarak sistemin pargast olan sanat¢ilara yonelik bir elestiri barindirdigini da

belirtmistir.

Gorsel 4.55. Insel Inal, Uzlasma 2, Seramik, 2011

118 https://sehakaratas.blogspot.com/2017/02/insel-inalinsel-inal-uzlasma-2.html Erisim Tarihi: 22.11.2020
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Inal’in hemen her caligmasinda malzemenin kimligini korudugu gériilmektedir.
2012 yilinda Sinop Bienali “Sinopale” i¢in yaptig1 caligma da ayni kimlikte beyaz
porselen silahlardan olusan bir enstalasyondur. Burada en biiyiik fark, Sinoplu
cocuklarla gergeklestirdigi workshop ile 50 tanesini boyayarak kolektif bir ¢alisma
yapmis olmasidir. Bir reprodiiksiyon olarak yapilmig silahlar ¢ocuklarin ellerinde
boyanarak islevinden ve anlamindan uzaklasmistir. Sinop Tarihi Cezaevi Cocuk
Islahevi’nde (Gorsel: 4.56) gerceklemis olan sergideki calismasi igin sanatci
“ozguirliigii elinden alinan vatan ¢ocuklarimin cezasi bittigi zaman topluma yararli

olacak kimseler halinde yetistirilmesi lazimdur"**° fikriyle yola ¢cikmistir.
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Gorsel 4.57. Insel Inal- ¢ocuklarla atdlye ¢alismasi, Detay, Seramik- Enstalasyon, 2012

119 http://1.bp.blogspot.com/-duUiypPy3pw/UFp866LH171/AAAAAAAADHQ/Nb1pZKnmRpA/s1600/2.jpg
Erisim Tarihi: 22.11.2020
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Toplumun yararini, sanatinda 6n planda tutan, kendini artivist olarak tanimlayan
Esra Carus karisik malzeme, kagit ve porselen iizerine ¢alismalar yapmaktadir. Diinya
ve toplum sorunlarina hassasiyetle yaklasan sanatgi tiiketim kiltiirdi, iklim krizi ve
irkgiliga kars1 duran projeler iiretmistir. Heykelleri mesaj verirken soru sormakta ve
izleyiciyi diislindiirmeyi hedeflemektedir. Sanat¢1 kagit ve porselen malzemeyi

siklikla kullanmaktadir.

“Genellikle porselen gibi kirillgan bir malzemeyi hassas ve kirillgan
oldugum durumlarda kullaniyorum ve bunlar ¢ogunlukla heykel oluyor.
Kagit ise boyutlarimin biiyiimesine yardim ettigi i¢in, daha yiiksek tonda
bir sodyleyisi, isyan1 ve haykirisi da ifade ediyor ve ¢cogunlukla kolaj olarak

ortaya cikiyor. Malzeme tercihim, duygu durumlarima gore belirleyici
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oluyor”*” sozleriyle de malzemeyi segme sebebini dile getirmistir.

“Giivercin Tedirginligi” (2012) (Gorsel 4.58) adini verdigi ¢alismasini, 2007
yilinda oldiirtilen gazeteci ve aktivist Hrant Dink’in “Evet kendimi bir giivercin ruh
tedirginligi iginde gorebilirim, ama biliyorum ki bu iilkede insanlar giivercinlere
dokunmaz. Giivercinler kentin ta i¢lerinde, insan kalabaliklarinda dahi yasamlarini
siirdiiriirler. Evet biraz iirkekce ama bir o kadar da ézgiirce.”** ciimleleriyle bitirdigi
“Ruh Halimin Giivercin Tedirginligi” yazisina, tutuklu, Oldiiriilen gazetecilerin

cocuklar1 ve eslerine ithafen yapmustir.

Gorsel 4.58. Esra Carus, Giivercin Tedirginligi, Porselen, 2012

12020.04.2021 tarihli Esra Carus goriismesi
121 http://www.agos.com.tr/tr/yazi/14061/agos-un-arsivinden-ruh-halimin-guvercin-tedirginligi Erisim Tarihi:
21.04.2021
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2014 yilinda yaptig1 “Once Is Giivenligi” serisinde, 2014 yili Mayis ve Ekim
aylarinda yasanan iki biiyilk maden kazasinin ardindan, is giivenligi ve c¢alisma
kosullar1 konularinda Tiirkiye’nin yaklasimini ele almistir. Manisa, Soma’da 301
maden is¢isinin 6limiiyle sonuglanan ve 2021 yilinda davasi siirmekte olan kazadan
sadece bes ay sonra Karaman’in Ermenek il¢esinde 18 maden is¢isinin daha 6liimii
toplumun vicdaninda adaletin yerini bulmayacagi inanct bu calismay1 yapmasina

sebep olmustur. Calisma ti¢ kisimdan olusmaktadir.

“Kutsal Hazine” (Goriintii 4.59) Kagit kolaj teknigi ile yaptigi c¢alismasinin
aciklamasi ise; “Elinde esine ait ¢izmelerle, resmi nikahi olmadig i¢in sorumlu sirket

va da devlette yardim alamayan madenci esi, yasanan maddi ve manevi

» 122

magduriyetlerin temsilidir.

Gorsel 4.59. Esra Carus, Kutsal Hazine, Kagit Kolaj, 2014
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“Soma-Ermenek” (2014) (Gorsel 4.60) sanatginin hassasiyetini yansittigi porselen
calisma yapmustir. Baretler katmanlardan olugmaktadir ve baretler 6len maden
is¢ilerini diisiindiiriirken ayni1 zamanda st liste gelen katmanlar arasinda kalan
bosluklarla alt yapist saglam olmayan ve gilivensiz ¢alisma kosullarim
diisiindiirmektedir. Sanatci, Tiirkiye’nin en biiylik madencilik faciasi olarak anilan
kazadan sonra gerekli onlemlerin alinmadigina ve is kazalarinda 6len kisi sayisinin
yiiksekligine dikkat ¢ekmektedir. Artivizmin Onemli bir 6zelligi olan, izleyiciyi
diigiindiirme, sorgulatma ve empati duygusu bu calismada yogun bir sekilde

hissedilmektedir.

Gorsel 4.60. Esra Carus, Soma-Ermenek, Porselen, 2014

Carus eserin igerigini “Baretler, Tiirkiye de bir yilda binlerce insanin hayatina mal
olan is kazalarimi ve sistemin kirik dokiikliigiinii ifade ediyor ayni zamanda, adalet, is
giivenligi, sosyal haklar baglaminda sistemin kuritk dokiikliigiinii anlatir”*® olarak

ifade etmistir.
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Calismanin diger pargasi olan “Wake Up” (Uyan Uyan) (2014) (Gorsel 4.61) kagit
kolaj ve karigik malzemeden olugmaktadir. Siyah renkte olan eser hem maden karasi
hem de yas hissi vermektedir. Carus, kazanin duyuldugu ve canli yayinda yaralilarin
cikarilmasini izlerken tanik olmanin yam sira kurtarma ¢alismalar1 sirasinda umudun

korelmesi ve bu gercekle basa ¢cikma miicadelesini aktarmistir.

Gorsel 4.61. Esra Carus, Soma-Ermenek, Porselen, 2014

Toplumu uyandirma ve bilin¢lendirme ¢abasindan dogan bir serzenis gibi Uyan Uyan
diyen sanatg¢1 ayn1 zamanda Rembrandt’in “Belhazzar’s Feast” (1635-38) (Baltazar’in
Bayrami) (Gorsel 4.62) adli resmine de bir gonderme yapmistir. “Daniel Kitabt 'nda
Babil Imparatorlugu nun ¢okiisiinii haber veren, boslukta beliren dogaiistii bir yaziyla
sanatgi izleyiciye bir dizi mesaj verir’'?* diyerek gegmisle simdi arasinda bag

kurmustur.

=

Gorsel 4.62. Rembrandt, Belhazzar’s Feast, Tuval iizerine Yagliboya, 1635-38
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5. SONUC

Artivizim kavraminin ortaya ¢ikis sebepleriyle birlikte, giinlimiizde ¢cagdas seramik
sanatinda etkileri, drnekleriyle incelenmistir. Tezin ortaya konulmasindaki dncelikli
amagclardan biri artivizm kavrami ile bireysellikten siyrilan sanatginin ve bu baglamda
yaptig1 sanatin topluma yol gdsterici olma niteligidir. Artivizmin temelinde var olan
aktivizm kavraminin ¢ikist 19. Yiizyila kadar uzanmaktadir; bu tezde aktivizmle
sanatin yolunun kesisme siireci, sanat¢inin aktivist yanini ortaya ¢ikaran toplumsal
olaylar incelenmistir. Bu noktada sanatin bir baskaldir1 aracina doniismesinde politika

en etkili faktor olmustur.

Politika, insanlikla birlikte var olmus kavramlardan biridir, etimolojik olarak
“devlet yonetme sanat1” olarak gecen bu kavramin yolu siklikla sanatla kesigmistir.
Sadece otoritelerin stratejileri i¢in degil ayn1 zamanda kisisel iligkiler i¢in de kullanilan
politika, kimi zaman sanattan aldig1 giicle toplumlart etkilemis, kimi zaman da
elestirilerin sanat yoluyla hedefi olmustur, bu diizen gilinlimiizde de bdyle devam
etmektedir. “Propaganda” kelimesi de bilgilendirme amacgli planlanmis bir mesaj
sunumu olmasiyla birlikte politik amaclar dogrultusunda kullanildigindan s6hreti
kotldiir. Sanat gogu zaman giiglii bir propaganda araci olarak, baskici politikalar ya da

c¢ikarlar dogrultusunda otoritenin yaninda durmustur.

Seramik de politika ve sanatla yolu kesismis olan tarihin en eski sanati ve
sosyokiiltiirel 6gesidir. Antik caglara dair edinilen bilgilerin birgogu farkli amaglarla
yapilmig esyalar ya da seramik malzemeler iizerine islenmis betimlemeler sayesinde
olmustur. Insan gelistikce seramigin kullanim alani1 genislemis, teknoloji gelisse,
iretimler degisse de malzeme olarak seramik etkisini gili¢clenerek korumaya devam

etmistir.
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Giliniimiizde uzay araglarindan, bilgisayarlara, saglik sektoriinden giinliik kullanim
esyalarina kadar degiskenlik gosteren genis kullanim alaniyla seramik sanatta da
sanatctya farkli ifade yontemleri imkani sunan bir malzemedir. Bu baglamda sanat,
politika ve seramik insanlik tarihi kadar eski, kokli, etkili ve vazgecilmez

kavramlardir.

Dort ana boliimde ele alinmis olan tezin ilk bdliimlerinde sanat¢iyr mesaj verme
kaygisina siiriikleyen olaylar ve sanatginin yontemleri incelenmistir. Caginin
onciilerinden Goya’nin, savasin aci dolu yanmni tiim gergekligi ile yansittig
baskilarinin sanata yeni bir yaklasim kazandirmasi ya da Courbet’nin sanat piyasasi
ve sanatin metalagsmasi karsisinda kendi sokak sergisini agmig olmasi sonraki nesiller
icin 6rnek teskil etmistir. Bir sanat akiminin dnciileri olmalarinin yani1 sira sanat¢inin
kendi bakis agisini ortaya koymasi adma kirilma noktasi olmuslardir. Klasik sanat
kurallariin yikilarak farkli sebeplerle manifestolarini ortaya koyan sanatcilarin bakis
acilart ve toplumdaki etkileri ya da toplumlar etkileyen olaylarin sanata yansimalari

orneklendirilmistir.

Avangard kavrami sanatta bir¢ok yeniligi i¢inde barindiran ilham verici bir donemi
temsil etmektedir. Avangard, bu baglamda tez ¢alismasi i¢inde bir doniim noktasi
olarak ele alinmistir; hareketin i¢inde yer alan fiitiirizmin anarsist yaklagimi ya da
dadaizmin sanat dahil hayata dair her seyi tiye alan tavrinin katkilar1 incelenmistir.
Dadaizm, performansin siirle bulusup bir ifade araci haline geldigi ve sanatin her yerde
var olabilecegini gosteren, karsi durusu yikici olmadan bir elestiri olarak sunan
artivizmin 6nilinii acan akim olmustur. Kronolojik olarak ele alinan sanat hareketleri,
yenilikler ve eksikleriyle bir sonraki hareketin ortaya ¢ikis sebebini de belirtecek
sekilde ele alimmistir. Birinci Diinya Savasi sonrasi ardi ardina birgok sanat
hareketinin, tarzin ortaya ¢iktig1 ayn1 zamanda siyasal anlamda Aktivizm kavraminin
kullanilmaya bagladigi donemdir. Protesto ve eylemciligi temsil eden aktivizm
toplumsal degisimi amaglamaktadir ki bu anlamda sanattaki ilk yansimalar1 dadaizmde

gorilmiistiir.
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1960 sonrasi, tez calismasi i¢inde dnemli bir yer tutmustur zira yeni toplumsal
hareketler sanat1 beslemis, sanat¢1 toplumsal hareketleri destekleyen tavirla calismalar
yaparak halkin i¢inde, yaninda yer almistir. Sanatla hayatin kaynastigi, aradaki
¢izginin ortadan kalkti§1 donemde sanatg¢1 sorunlar1 kendi bakis agisindan ele alarak,

elestirerek halkin yaninda olmay1 se¢mistir.

Bunu en net sekilde gordiiglimiiz sanat hareketi ise Sitliasyonist Enternasyonaldir.
Fransa’da 1 Mayis 1968°de baslamis olan 6grenci hareketinin biiyiimesi, tiim halkin
sokaklara dokiilmesi ve yapilan eylemler aktivizmin énemli bir 6rnegidir, eylemlerin
yapildig1 sokaklara asilan sloganli afisler, sanat¢ilarin empatiyle bir durus sergilemesi
Sitliasyonist Hareketi ortaya c¢ikaran baslica sebepler olmustur. Daha sonraki
boliimlerde incelenmis olan Tiirkiye’nin artivist siirecinde de sitiiasyonist hareketin
izleri anti-emperyalist protestolarda net bir sekilde goriilmektedir. Gerek Paris’te
yasayan sanatcilarin destegi gerekse ODTU’lii 8grencilerin kurdugu baski atdlyesinde
yapilan afigler, fikirsel ve teknik anlamda Tiirkiye’de hem kolektif ¢alismanin hem de
aktivizmin Onemli bir Ornegi olmugtur. Sitliasyonist Enternasyonal Hareket,
orneklerden de anlagildigi gibi sanat¢inin toplumda kurdugu bagda ve artivizmin

miladi sayilmaktadir.

Albert Einstein’in “Diinya, kotiiliik yapanlar yiliziinden degil, seyirci kalip higbir
sey yapmayanlar yiiziinden tehlikeli bir yerdir” arglimani bu tezin ¢ikis noktasinin
Ozetidir. Artivizm, sanat ve aktivizimn bir aradaligindan dogan sihirli bir giictiir; sert
yaklasimlarda bulunmadan, dayatmadan ve dikte etmeden etki alani saglayan
yontemdir. Ugiincii ana bdliimde incelenen Postmodern kavrami, sanat ve aktivizmin
yollarinin nasil kesistigini ortaya koymustur. Sanat¢cinin daha fazla elestiren, sarkastik
yaklasimli, kimi zaman sert tavrinin altinda toplumu uyandirma ¢abasi goriilmektedir.
Toplumun degisen sorunlar1 dogrultusunda aktivistlerin organize olarak yaptig
eylemler sanatgiyr da harekete gecirmistir. Popiiler kiiltiir, tiiketim ¢ilginligi,

kapitalizm halkin siddet icermeyen bu eylemlerinin konu basliklar1 olmustur.
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Halk, siyasi statilkoya karsi durarak koordine olmaya ve eylemlerle seslerini
duyurmaya baslamislardir. Irk¢ilik, kadin haklari, etnik koken, kapitalizm, cinsel
tercih, ¢evre koruma sanat¢cinin dikkat ¢ekmek ve toplumda degistirmek istedigi
noktalar olmustur. Sanat¢1 kendi dislanmisliklarini ya da gordiigii baskilar1 sanatina
dahil ederek, tepki ¢ekmis ancak degisim adina bir adim atmislardir. Postmodern ¢ag
boliimiinde ele alinmig 6rnekler de bu anlamda elestirisini ve amacini ortaya koyan
aktivist yaklasimli olmustur. Ifade araglari degisiklik gdsterse de déneminin cesur,

oncti ve dikkat ¢ekici 6rnekler olmasina dikkat edilmistir.

Teknolojinin sundugu imkanlar sanatta uygulama zenginligine sebep oldugu gibi,
aktivist eylemlerin de organize olma ve eyleme donlismesi hizlanmis, etki alani
genislemistir. Dijital aktivizmin ilk Orneklerinden olan Meksika’daki Zapatista
hareketi, seslerini organize olarak, hareket edilerek internet lizerinden tiim diinyaya
duyurmada oncii olmustur. Haklarini savunmak ve topraklarini korumak adina
yaptiklar1 eylem sayesinde Zapatistalar tiim diinya tarafindan bilinir olmuslardir. Bu
ornek bize 90’11 yillarin basinda bile organize olarak hareket edildiginde, interneti ve
sosyal medyay1 kullandiginda hizli ve etkili bir yontem oldugunu kanitlamistir. Dijital
aktivizm 2010 sonras1 diinyanin farkli yerlerinde, benzer sebeplerle biiylik eylem
pratiklerinin gerceklesmesini saglamistir. Bu eylemlerin en biiyiik ortak noktasi,
egitim seviyesi yiiksek, gen¢ niifusun siddet icermeyen bir durus sergilemeleri

olmustur.

Facebook, Twitter, YouTube aktivist eylemlerin gerceklesmesinde giiclii araglar
olmuslardir. Arap Bahari, Occupy Wall Street ekonomik temelli eylemlerdir,
Tiirkiye’deki Ornegi ise cevre koruma, agaclarm kesilmesi iizerine Istanbul’da
baslamistir. Tiirkiye farkli kiiltiirlerin, inanislarin ve kimliklerin bir arada yasamasi
baglaminda renkli bir tilkedir ancak Gezi Parki eylemlerinde dijital aktivizm sayesinde

Istanbul’da baslayan eylemler tiim iilkede yankilanmis hatta ses diinyaya yayilmistir.
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Kitap okuma eylemleri olarak baslayan eylemler polisin orantisiz siddet gostermesi
karsisinda gencler yalniz birakilmamis Tiirkiye’nin her sehrinden, kdyiinden
gencinden yaslisina destek gOrmiistiir. Ana akim medyanin olaylarin i¢ yiiziini
gostermese de halk sosyal medya araciligi ile olaylar1 takip edebilmistir. Sanatcilarin
da meydanlarda kendi ifade yontemleriyle eylemlere katkida bulundugu gibi,
sokaklarda sitliasyonist enternasyonal hareketin izleri goriilen sloganlarin, afiglerin ve
imajlarin oldugu gii¢lii artivist 6rnekleri barindirmaktadir. Yaklasik yirmi giin stirmiis
olan Gezi Parki eylemleri, Tiirkiye’de milyonlarca insanin birlikte hareket ettigi en

biiylik aktivizm 6rnegidir ve daha 6nemlisi amacina ulagsmis ve agaglar kurtulmustur.

Tez calismasinda, daha iyi bir diinya hayaliyle hareket eden sanat¢1 ve aktivistlerin
yolunun kesisme siireci, bu siirecin gelistirdigi artivizm kavramina odaklanilmistir.
Delacroix’in dedigi “Ulkem i¢in savagsmamis olabilirim ama en azindan onun igin
resim yapmis olacagim” climlesi her ne kadar sanatin bir propaganda aracina
doniismesi konusunda tarafli bir se¢imi isaret etmis olsa da bugiin, sadece iilke
topraklar1 i¢in degil tiim diinya adina savagmak yerine sanat yaparak degisimi
gerceklestirmek bir artivistin en biiyiik hayalidir. Aktivizmden dogan Artivizm
boliimiinde, diinyadan ve Tiirkiye’den artivizm {izerine 6rnekler ve savunulan fikirler
ele alinmigstir. Sanatcilarin branslari, kullandiklar1 malzeme ve degindikleri konu
cesitliligine dikkat edilmistir. Etki alaninin genisligi ve siiresi goz oniine alindiginda
sokak sanat1 sanat¢inin tercih ettigi alan oldugu goriilmektedir. Performans, grafiti,
mural, mozaik en yaygin uygulama yontemleridir. Diinyada ¢evre koruma, irk¢ilik,
fasizm ve kadin haklar1 adina yapilmis olan ¢alismalarin bazilarinin hedefine ulastigi
bazilarinin ise farkindalik yarattig1 goriilmektedir. Bu baglamda izleyicilerin siirecin
bir parcast oldugu kolektif ¢alismalar sanat¢i ile halki birbirine yaklastirarak etkiyi
pekistirdigi goriilmiistiir. Libarete Tate’in petrol sirketi BP ‘ye kars1 kazandig1 zafer
ya da Fearless Collective grubunun kadin haklarina dair yaptig1 resimlerin yerel halki
bilinglendirmesi ve kadinlarin haklar1 i¢in miicadele etmesi gelecek i¢in umut

vericidir.
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Gliniimiizde Pakistan kadinlarinin protesto eylemleri sonucunda tecaviiz kurbanlarinin
bekaret testlerinin kaldirilmasi 6nemli bir basaridir, kadinlarin ac1 dolu hikayelerinin

duvarlara tasinmis olmasi da bilinglenmenin ilk adimi olarak diisiiniilebilir.

Tiirkiye’nin artivizm siireci nispeten ¢ekimser ilerlemektedir. Ozellikle galeri,
bienal ve uluslararasi organizasyonlar ile toplumsal sorunlara yonelik, elestirel
caligsmalar yapan sanat¢ilarin sayisi artmistir. Sanatcilarin bireysel ya da grup olarak
gerceklestirdikleri ¢aligsmalarin biiyiikk bir ¢ogunlugu medyada ya da internette
paylasilmadigindan dolay1 etki alani ¢cok genis olmamistir. Sanat piyasasi, sanatin
metalagsmast ve kiiratoriin belirledigi sartlar dogrultusunda sekillenmektedir ve bu

baglamda sanatgilar bu diizenin bir pargasi olarak isteneni karsilama telasindadir.

Tam bu noktada artivist yaklagimli organizasyonlarin destek gérmemesi, kimi zaman
tepkilerin sanat¢iya siddete donmesi sanatgiy1 sessizlestiren sebeplerdir. Ancak umut
verici olan kisim sudur; geng nesil sanatgilar bu sessizligi bozarak kolektif calisma
ornekleri gerceklestirmektedir. Tiirkiye nin siyasi ve sosyal tarihine bakildiginda
unutulmamast gereken olaylar vardir ki bunlar sanat¢ilarin calismalar1 sayesinde
gelecek nesillere aktarilmasi saglanacaktir. Onemli olan nokta, Tiirkiye’de sanatgilarin
Ozgiir sekilde savundugu fikri sanatina yansitmasi ve destek gorerek ardindakileri de

cesaretlendirmesidir.

Gruplarin yaptig1 kolektif caligmalar, atdlyelerin yani sira artivizm okullarda
egitimin bir pargasi olmaya bagladigi goriilmektedir. 50’11 yillarda wrk¢ilik karsiti
aktivist derslerin verildigi okullar uzun soluklu olmamistir ancak 70’li yillardan
itibaren akademisyen sanatcilarin okullarda boliimler kurarak ders verdikleri 6rnekler
artmaya baglamistir. Egitim veren artivist akademisyenler, artivizm temelli egitimin
Ogrencilerde kolektif g¢alismanin yaraticiligr arttirdigi, bireysel bir bakis agis1 ve
egosunu bir kenara birakarak fikirsel paylagimlarla artan rekabetin daha etkili
caligmalar1 ortaya ¢ikardigimi belirtmislerdir. Okullarda artivist derslerin ve

boliimlerin sayisinin artiyor olmasi da bu diisiinceyi desteklemektedir.
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Tez calismasinin ana fikri olan artivizmle sekillenmis olan ¢agdas seramik sanati
boliimiinde, hem seramik malzemenin uygulama yontemlerinin zenginligi baglaminda
hem de topluma ulasmada giiglii bir araca doniismesi incelenmistir. Seramikle
aktivizm arasinda 6nemli bir benzerlik vardir; seramik ¢ok eski, gilinliik hayatin i¢inde
vardir, farkli amaglar dogrultusunda, tipki aktivizm gibi diinya degistik¢e sdyleyecek
s0z oldukca var olacaktir. Kendi i¢inde iki ana baglig1 olan boliim oncelikle seramigin
bilinen koklii tarihinin yani sira ¢agdas sanattaki yenilik¢i tavirda yapilmis calismalar

incelenmistir.

Performans, sokak sanati, seramigin kirilganliginin kullanildigi g¢alismalar
malzemeyi dogasindan koparmadan uygulanmigtir. Seramigin, dramatik bir aile
hikayesi anlatmasi, sokakta engellilere yol gosteren olmasi ya da insanlig1 var olus
hikayesini anlatacak en dogru malzeme olabilecegine dair 6rnekler aslinda ne denli
genis bir yelpazeye sahip olundugunun kanitidir. Tiim bu 6rnekler, kisisel deneyimler,
igsel kirilmalar, gegmisten alinan dersler, giinlimiizii beslemis olan sanat hareketleri
sayesinde zenginlesmistir. Seramik malzemenin toprak halinden ¢camura, ¢camurdan
sirlanmis bir heykele doniisene dek gecilen asamalarin her biri farkli bir ¢alismanin
ana malzemesi olmustur. Camurun plastik halinin bir kiitleden bir heykele dontistirken
sanat¢inin diglanmighigini yansitmasi ya da kirilan pargalariyla otoritenin degisim
zamanini igaret etmesi seramigin anlatim giiciinii ortaya koymaktadir. Tabu olarak
kabul edilen sorunlarin yani sira hala kadinlarin haklarini aradiklari, kimlik sorunsali
ve rk¢iligin toplumlar etkiledigi diinyada kiiresel 1sinma ve ¢evre kirliliginin de dahil
oldugu sorunlar seramik malzeme ile forma donlismiistiir. Cagdas seramik sanatina
dair ele alman oOrneklerde seramigin ifadeye gore degisebilen malzeme oldugu

vurgulanmigtir.

Diinyay1 daha iyi bir yer haline getirme arzusunda artivist bir seramik sanatcisinin
etkisi nedir sorusuna cevap aranilan boliimde net bir sekilde goriinen ¢ikarim,

seramigin herkese ulasabilir olmasidir.
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Seramik bir sanat eseri olmasinin yani sira toplumun ¢ok tanidik oldugu giinliik
kullanim malzemesidir bu baglamda artivist seramik sanatgilarinin Orneklerine
bakildiginda bir kahve fincaniyla degisimi baglattiklar1 goriilmektedir. Kahve
fincaninin girdigi mutfakta, fincanin mesaj1 konusulacak, fikirler paylasilacak, sorular
sorulacak ve belki degisim baglayacaktir. Tam tersi olarak galeri ve miizelerde bir
klasik seramik formda 1rk¢ilik elestirilebilir, bu, izleyenleri sasirtmaya, diisiindiirmeye
yonelik bir hamle olacaktir. Sanatcilarin ¢alismalarinda ortak nokta daha fazla kisiye
ulagsma ve etki birakma kaygis1 vardir. Bir ¢aydanlik heykeliyle ya da kupayla savasin
korkunglugu ya da seramigin en zarif hali porselenle miiltecilerin zayif ve kirillgan
halleri gdsterilmistir. Bu orneklerin bir¢ogu bireyin kendinden bir sey bulmasini,

empati duymasini kolaylastirmaktadir.

Son soz olarak, bu ¢alismanin ¢ikis noktasinda seramigin girdigi tim sekiller,
gecmisi ve kokleriyle gelecege dair bir degisim yaratma arzusu vardir. Tiirkiye’de
bireysel olarak artivist kimligini ortaya koyan seramik sanatgilarinin sayisi oldukca
azdir. Bu saymm artmasi egitimle, paylasimla ve bilin¢lenmeyle miimkiindiir,
sanat¢ilarin ben yerine biz kavramimi tercih ederek kolektif caligmalar ve
paylasimlarla, diinyay1 daha iyi bir yer haline getirebilecegine dair cesaret ve ilham

verici bir kaynak olmasini umuyorum.
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6. OZGECMIS

Banu Burgin Yildirim orta ve lise egitimini Istanbul’da tamamladi. 2001 yilinda
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik — Cam Anasanat dal1 Seramik
boliimiinden lisans, 2005 yilinda ayni fakiiltenin Seramik boliimiinden Yiiksek Lisans
derecesiyle mezun olmustur. 2016 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Seramik ve Cam Tasarim1 Anasanat Dali’nda Sanatta Yeterlik egitimine
baslamistir. Yildirirm 2003-2016 yillar1 arasinda 6zel atdlyelerde resim dersi vermis
yani sira, animasyon, illiistrasyon ve tasarim alaninda freelance olarak calismistir.
2001 yilindan itibaren Muammer Caki, karma 6grenci sergileri disinda, yakin zamanl
2015 yilinda “Cam Tavani Delen Kadinlar”, 2016 yilinda Zagreb’de diizenlenmis olan
“Tranformation of Image”, 2019 yilinda “Troya’nin Ardindan” isimli karma sergilere

katilmistir.



